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Editorial

Vazeni Citatelia,

pri pohlade na prebiehajtici Rok ceskej
hudby si mnohi zaiste povzdychna.
Organizacne, dramaturgicky i medialne
vyborne zvlddnutému podujatiu naozaj y—
sotva €o vytknut: od ambasadorov sve-

tového mena (Rattle, Kozena, Bélohla- L

vek) po Sirokospektralne koncipované 3 M
koncertné i edukacné projekty, o boha- :

tej ponuke hudobnodramatickych opu- m.i: [
sov sticasnych skladatelov (Bodorova, Marek Kopelent
Srnka, Kotik, Smolka, Komorous, Teml, F
Franz, Medek) i ,klasikov” (ak uZ takto |
mozno oznadit Martind, Habu, Fibicha & .
Foerstera) nehovoriac. P Jia /
Napriek tomu, Ze v naich koncinach s M ¥l
byva zvykom oslavovat podobné jubilea ﬂ
.poskromnejsie”, neda mi nespoment .
niekolko pozoruhodnych tispechov

slovenského interpretaéného umenia, Terence Blanchard
ktoré vytvaraju zaujimavé spektrum

v ramci pomyselného Roku hudby slovenskej: prestizna Hu-
dobna cena Herberta von Karajana pre Editu Gruberovi (jej
laureatmi st napriklad Cecilia Bartoli, Alfred Brendel ¢i Daniel
Barenboim) a jej nasledna podpora slovenského barytonistu
Richarda Svedu, sélistu Deutsche Oper am Rhein, ,$éfovanie”
slovenskych dirigentov v zahrani¢nych orchestroch (Juraj
Valcuha v talianskom Orchestra Sinfonica Nazionale della

RAI, Michal Varoucek a Miro Herak v holandskom The Hague
Ethospheric Orchestra), dvojica oceneni pre Mucha Quartet na
sttaZi Premio Paolo Borciani v Taliansku. Ale aj séria recitalov
slovenskych umelcov na pdde viedenského klubu Porgy & Bess
v ramci cyklu New Sounds From Slovakia.

Prikladov vzajomnej inSpiracie i spoluprace ¢eskych a slovenskych
umelcov nachadzame okolo seba mnozstvo - na péde komornych
stiborov Miloslav IStvan Quartett, Pavel Haas Quartet, v jazzo-
vych kapelach Vertigo, Ondej Stveracek Quartet, CZ/SK Big
Band Matusa Jakabcica ¢i v myslienke dobre fungujiceho cesko-
slovenského pavilénu v ramci hudobného veltrhu MIDEM. MozZno
nam i séria tematickych rozhovorov s nestorom hudobnej avant-
gardy, hladajicim producentom i cielavedome sa formujticim
koncertnym umelcom pootvori dvere do ,kuchyne” Roku ¢eskej
hudby a nalaka na slavnosti, ktoré nas onedlho ¢akaju doma.

Indpirativne ¢itanie praje
Peter MOTYCKA
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SPRAVODAIJSTVO
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AD: Horkay, T.: Vychovny otaznik
a prokofievovska bravira
HZ 5/2014

Mam niekolko vyhrad k ¢lanku Taméasa
Horkaya. Sam autor v ivode naznacuje, Ze
spéjat vychovny a abonentny koncert v jednej
recenzii nie je bezné, a mal sa toho drzat (pri-
padne redaktori mali tieto dva ¢lanky oddelit),
pretoze obe podujatia boli komentované sa-
mostatne, bez akejkolvek spolo¢nej myslienky,
ktort by na zaver autor zdoraznil. Najvacsi
problém vsak vidim inde. Prva ¢ast, venovanua
vychovnému koncertu, pisal Horkay s ab-
solatnym deSpektom voci tvorcom scenaru,
umelcom, ktori na koncerte vystupovali, voci
renomovanym skladatelom suc¢asnej hudby
avoci publiku, ktoré tvorili mladi Iudia a deti.
Z jeho komentarov je zrejmé, Ze sucasna
hudba nie je dostato¢ne hodnotna (je to bezny
nazor ludi, ktori sicasnej hudbe nerozumeju)
a hodna spolo¢ného uvedenia na jednom kon-
certe spolu so starSou klasickou hudbou (,,je
scestné postavit Rileyho, Burlasa, Cagea na
Jjednu troven s Bachom a Bartékom™). Zaraza
ma, Ze takyto nézor je uverejneny v odbornom
hudobnom ¢asopise v 21. storo¢i bez akého-
kolvek komentara.

Pre mna ako ucitelku hudobnej vychovy je
neprijatelné, aby niekto oznacoval tinedze-
rov a deti za tych, ktorych ,nendroénému
nevkusu“ (citujem Horkaya) treba ,,nadbie-
hat“. TinedZeri a deti povazujem za naro¢né
publikum s otvorenymi uSami a o¢ami. O ich
pozornost je potrebné sa uchadzat prostred-
nictvom kvalitnej hudby v kvalitnom preve-
deni. Ze to ¢asto (nie vylu¢ne) byva scasna
hudba, mnohych pracovnikov v oblasti kultu-
ry a hudobnych pedagdgov Gprimne zaraza.

Nakoniec, aj ja mam zo svojej pedagogickej
praxe podobnu skusenost. Horkay vo svojom
komentari k vychovnému koncertu ignoruje
zakladné pedagogické zasady (napr. postup-
nosti a primeranosti), upiera su¢asnej hudbe
moznost ,,priniest skuto¢né zuslachtenie,

¢i poteSenie®. Stravinskij uz pred sto rokmi
navrhol, aby sa hudobné vzdelavanie zacalo
sucasnou hudbou.

Som ochotna reSpektovat, Ze niekto ma iny
nazor ako zastavam ja, ale o¢akavam, ze bude
vyjadreny odborne, vyvazene a nie ironizujuco
a ponizujuco, ako ho vo svojom ¢lanku pre-
zentoval Tamas Horkay.

Lenka SILLEROVA

Otazniky nad Vychovnym otaznikom
Tamasa Horkaya

Tamas Horkay v uvode k recenzii na vychovny
koncert ,, Tancujte s filharmdniou*“ avizuje,

Ze jednym z dvoch dévodov K jej napisaniu
bola potreba ,,Sirsich ivah“. Aké to teda

boli tvahy? No predsa (legitimne...) Gvahy

0 hodnotach a o tom, ¢i napln koSického vy-
chovného koncertu, kde sa vedla seba stretli
tri eurdpske ,,bécka“, Bach, Bartok a— Boze
(dalsie ,,bécko®) odpust! — Burlas s americky-
mi ,ikonoklastmi“ Cageom, Reichom, Rileym
a Youngom, je vhodnym materidlom na ,,jasnt
kulturnu opoziciu voci tomu, s ¢im st (nasi Ziaci
a adolescenti — pozn. autora) v kaZzdodennej,
tvrdej komercnej realite konfrontovani“. Kedze
Horkay nespochybriuje hodnotovii os ,,Bach

— Bart6k®, ma na mysli hudbu dalsich piatich
v programe zastupenych autorov a evidentne
ho irituje i samotna skutoc¢nost, Ze sa tvor-
covia programu opovazili ,,postavit (ich) na
Jednu troveri s Bachom a Bartékom*.

Co sa , tvrdej komerénej reality” tyka, natiska

sa prirodzené otazka, ¢i Taméas Horkay domys-
lel svoju tivahu, pretoze by z nej mohlo vlastne
logicky vyplynut, Ze autor recenzie povazuje
péticu spochybnenych skladatelov za sti¢ast
tejto ,,tvrdej komercnej reality“. Nuz, ak by to
tak bolo, ziadalo by sa mi (s Hindlom) zvolat:
w»Hallelujah!“; vdaka Bohu za taku ,realitu®!
To by bola kultirna aroven (nielen naSich zia-
kov a adolescentov)! Smutné na tom vsak je,
Ze v skutocnosti sa touto tvahou mimo (i ked
azda nie az takej tvrdej) reality ocit4 jej autor...
A pokial'ide o druht (v recenzii v skuto¢nosti
prvu) axiologicku tvahu, teda ¢i nie je opo-
vazlivé péticu kritizovanych autorov ,,posta-
vit na jednu troven s Bachom a Bartékom*,
ziada sa mi zase zvolat: ,,BoZe, odpust mu,
lebo nevie, ¢o cini!...

A o vlastne ¢ini na$ autor (a ani o tom —mozno
—nevie)? Nuz, zial, trochu prineskoro si (v na-
Som provinénom ,,malom slovenskom* kontex-
te) kladie (provinéné ,,malé slovenské®) otazky,
ktoré uz boli v civilizovanom (,,velkom zapad-
nom®) svete davno zodpovedané. Pretoze John
Cage z hladiska relevantnych svetovych odbor-
nych kruhov predstavuje v 20. storo¢i podobnt
ikonu ako Bach vtom svojom a 0 americkom
minimalizme a jeho predstaviteloch Reichovi,
Rileym a Youngovi za posledné desatrocia
vzniklo mnoZstvo odbornej literatry v porov-
natelnom rozsahu a kvalite ako tej napisanej

o Bartokovi a jeho sucasnikoch (argumentujem
literattrou hlavne preto, lebo autor recenzie

je ,,Clovekom slova“, muzikolégom) a hudba
tychto autorov je dnes pevnou sucastou sveto-
vého repertoaru. A napokon to, Ze na§ Martin
Burlas vtomto zmysle ,,tah4 za kratsi koniec®,
nie je chybou Martina Burlasa, ale slovenskej
muzikologickej obce a skuto¢nosti, Ze — ako to
pred rokmi povedal nebohy Juraj Bene$ — ,,na
Slovensku chyba slovo o hudbe*...

Daniel MATE])

a
Zalospev mieru
Oratorium Vladi-
! 19 mira Godara Que-
i filharmonia rela pacis (Zalospev
mieru) malo v rdmci
série mimoriadnych koncertov Slovenskej
filharmonie 30. 4. svoju opakovanu premiéru
(prvabola v roku 2010 na festivale Pohoda
za pomerne nepriaznivych akustickych pod-
mienok). Aktérmi boli opit stibor Solamente
naturali pod taktovkou Andrewa Parrotta,
Vocale Solamente naturali (zbormajster
Dusan Bill) a sélisti Hilda Gulyasova (zastu-
pila indisponovant Emily Van Evera), Petra
Noskaiova a Tomas Selc.
Humanistické posolstvo o pri¢inach vojny,
jej ukonceni a uzavreti mieru viedlo pocas
celého vecera pomocou jednotlivych ¢asti
k zamysleniu a meditacii. [deou diela st
myslienky holandského humanistu Erazma
Rotterdamského, ktory v spise Querela

pacis jednoznacéne odmietol mocensku ne-
nasytnost. Pri zhudobneni tvodného vyroku
,»Quid humana vita fragilius, quid brevius?“
(Co je krehkejsie, &o je kratsie ako ludsky
zivot?) Godar vyjadril priliehavi naladu
gradujucim inStrumentaénym obsadenim
slacikovej sekcie — od kontrabasu az po pl-
nost celého komorného zoskupenia, pricom
rovnaky vyrok nadobudol v Postludio — Man-
tra vyraznej$i disonantny charakter. Filozo-
ficko-duchovny rozmer skladby zvyraznilo

v ¢asti Miles (Vojak) zhudobnenie encyklo-
pedického hesla Jana Amosa Komenského.
Prejav Tomasa Selca s rytmicky vypointova-
nymi orchestralnymi tsekmi tu vyvolal pozi-
tivnu reakciu. Intona¢né problémy historic-
kych néstrojov sa vSak prejavili najmé v The
Lament (oboe da caccia) a pri Lacrimose

vo vy$8ich polohéch slacikov. Kontrastnost
dvoch po sebe iducich modlitieb (A Prayer.

Allah a Zalm. Domine exaudi) podé¢iarkla
nielen tempova odli$nost, ale aj interpretacia
sOlistiek; predovSetkym kontemplativnost
Hildy Gulyésovej v speve dvoch biblickych
zalmov. Oratérium kon¢i duetom solistiek so
zborom a ,,novym svitanim® v zhudobneni
Tennysonovej basne (Cradle Song. What
does little birdie say?).

Pokracovanie dlhotrvajacej spoluprace Vladi-
mira Godara so Solamente naturali, MiloSom
Valentom a Andrewom Parrottom si zaslize-
ne ziskalo mimoriadny ohlas publika. Querela
pacis obsahovo zavrsuje trilogiu Godarovych
skladieb oratoridlneho charakteru (spolu

s Orbis Sensualium Pictus a Mater) s tema-
tickou liniou dieta — Zena — muz a predklada
skladatelov postoj k existencialnym témam

v duchu stale aktualnej myslienky gruzinske-
ho spisovatela Otara Ciladzeho, Ze ludstvo
nepreZije, ak sa nebude riadit jasnou myslou
a Cistym srdcom.

Lucia JAKUBISOVA
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Mozartovo Rekviem
ako nadcasova drama

Neverim na nahody. Opét som sa v tom utvr-
dil 7. 5. na koncerte Cyklu D/E v Slovenskej
filharmonii pod taktovkou $éfdirigenta Em-
manuela Villauma. Rano som eSte netusil,

Ze v predvecer vyro€ia najtragickejSej udalosti
ludskych dejin, konca 2. svetovej vojny, bu-
dem svedkom dramaturgie, dotykajucej sa
najtajomnejsej otazky ludského bytia, smrti.
Beethovenov Koncert pre klavir a orchester ¢. 3
¢mol op. 37 vznikol v obdobi Heiligenstadt-
ského testamentu a predstavuje vychodisko

z osudového okruhu sebaznicujucich myslie-
nok majstra. Pribeh Mozartovho Rekviem KV
626 je este tragickejsi, skladba bola finalizo-
vané na rozhrani skladatelovho Zivota a smrti.
V 1. ¢asti Beethovenovho koncertu (Allegro
con brio) Henri Sigfridsson zvyraznil drama-
ticky kontrast tvodnej symfonickej témy a ly-
rickej vedlajsej myslienky. Solista disponoval
efektnou thozovou a farebnou $kalou a jasnou
predstavou o diele, ktoré ponial pomerne
romantizujuco. S ¢im som sa v§ak nemohol
stotoznit, bola prili$na pedalizacia v rychlych
pasazach. Bez nej by bola jeho hra ur¢ite Cita-
telnejsia. Najvacsie vyhrady som vSak mal k re-
alizacii natrilov a mordentov. U Beethovena st
fioritary vZdy suc¢astou melodického diania, nie
samoucelnym zdobenim. U sdlistu bolo, Zial,
zdobenie, s vynimkou trilkov, nezrozumitelné.

Largo predstavuje suc¢asne spoved i modlitbu

a Sigfridsson v nom siahol po stiS§enom vyra-
ze — velké tajomstva boli vyslovené Septom. Or-
chester empaticky nadviazal na jeho ponorenie
sa do duchovného sveta. Rozhodnutie Zit prislo
v 3. Casti (Allegro). Skoda, ze rozbeh finéle

H. Sigfridsson [foto: archiv] ~'

bol zo strany sélistu zdmerne pribrzdovany.
Dal by som ur¢ite prednost prirodzenejSiemu
spadu, vychadzajucemu z charakteru rondo-
vej myslienky. PriptStam vSak i to, Ze solista

s dirigentom chceli azda vykreslit vyrazne;jsi
kontrast gradacie tempa. V zasade v§ak mozno
povedat, Ze Beethovenov 3. klavirny koncert
bol peknym zazitkom. Emmanuel Villaume
pozorne sledoval rubatové tempové a naladové

Shakespearovskeé inspiracie

Vv Redute

Veterné a uprsané pocasie poznacilo navstev-
nost piatkového koncertu (16. 5.) s franctizskym
a ruskym programom, no nadsenych milovnikov
romantiky to urcite neodradilo. K slovu sa dosta-
la hudba Hectora Berlioza (Scéna ldsky z Romea
a Jiilie op. 17), Camilla Saint-Saénsa (Koncert
previoloncelo a orchester ¢. 1 amol op. 33)

a Piotra Cajkovského (Hamlet op. 67 a Romeo
aJulia), orchester Slovenskej filharmonie
viedol $éfdirigent Emmanuel Villaume.
Berliozova Scéna ldsky sa viaze bezprostredne
na stretnutie s anglickou divadelnou spolo¢nos-
tou v Parizi, kde sa uvadzal nielen Hamlet, ale

i Rémeo a Julia s herec¢kou Harriet Smithsono-
vou, budiicou manzelkou skladatela. Spaja sa

v nej nielen nekone¢ny obdiv k Shakespearovi,
ale ik zene, ktora v zivote a tvorbe Berlioza
zohrala tak vyznamnu tlohu. V hudbe (¢o vy-
razne podciarkla aj interpretacia) znel nepretr-
zZite apolonsky a zaroven dionyzovsky fenomén
a Villaume sa v Berliozovi citil jednoznacne na
domacej pode. Do svojho sveta ,,vtiahol“ i or-
chester, ktory spolu s nim muziciroval a vyroz-
praval pribeh o nekone¢nej laske. Z interpreta-
cie vyzarovala pokorna odovzdanost; Villaume
tvorivo modeloval melancholickd kantilénu,

P. Baran [foto: P. Brenkus]

ktor4 sa tiahla pocas celej tejto dojimavej i vzru-
Sujucej skladatelskej vypovede. Scéna ldsky
mala svoju ¢arovnu vznetliva atmosféru.

Po dlhom ¢ase na filharmonickom p6diu zaznel
Saint-Saénsov violoncelovy koncert a Peter
Baran ma v tomto naro¢nom diele presvedcil
bezozvysku. Technické tiskalia solového partu
zvladol brilantne. Bol maximalne sustredeny,
komunikoval s orchestrom i s dirigentom, hoci
urcitt interpretacnu rezervu som pocitoval

vo vyrazovej Skale. Villaume pochopil Saint-
Saénsa ako koncertantno-symfonickut vypoved.
Menuet bol prekrasny a mal v sebe charakter
tanca i miniatarnej kreécie.

SPRAVODAIJSTVO / KONCERTY

premeny v hre solistu, ktoré mali v sebe bohatt
myslienkovu roznorodost.
V predvecer 69. vyrocia skoncenia 2. svetovej
vojny som vyrazne pocitoval aktualnu, priam
profetickd viziu Mozartovej hudby. Ako dieta
som prezil vitazstvo nad zlom v podobe fasizmu,
nemohol som preto nepocitit, ze sa tato zddusna
omé$a nevztahuje len na Mozartov osud, aleina
osud kazdého z nas. Neobsahuje len pla¢ a narek,
ale i nadej a vieru. Séfdirigent Slovenskej filhar-
monie pochopil Rekviem ako nad¢asovi hudobnt
dramu. Uvedomil si, Ze v poslednom
tvorivom obdobi skladatela padli
hranice $tylovosti viazanej na kla-
sicizmus. Mozart prekonal v tomto
diele kazdu bariéru, kazda prekazku
avykrocil ako vizionar smerom do
buducnosti. Villaume predstavil
v tejto zadusnej omsi Siroky vyra-
zovy a dynamicky diapazon: Kyrie
bolo velkym vykrikom k Stvoritelovi,
Sanctus Gprimnou modlitbou,
Agnus Dei duchovnym rozjimanim.
Slovensky filharmonicky zbor
(zbormajster Jozef Chabron) bol na
svoju tlohu profesionalne pripraveny. Solistické
kvarteto (Adriana Kohutkova — sopran, Terézia
Kruzliakova — alt, Tomas Cerny — tenor, Jozef
Benci — bas) bolo kompaktné a zvukovo vyvazené,
obzvlast by som vyzdvihol vykony sopranistky
abasistu. Mozart a Beethoven sa na tomto kon-
certe stali opat naSimi si¢asnikmi v tom najdu-
chovnejSom zmysle slova.

Igor BERGER

V druhej ¢asti koncertu znela uz len Cajkov-
ského hudba. Co povedat o fantazii-predohre
Hamlet? Existuju drobnosti velkych maj-
strov, s ismevom sme sa ¢asto vyjadrovali
ik, velkym“ dielam takzvanych majstrov;
no v tomto pripade, pri vSetkej ticte a laske
k Cajkovského tvorbe, ide 0 menej vydarent
skladbu. Pri po¢tvani takejto hudby, napriek
velkému interpretaénému siliu, zavladne
u posluchaca stav ,,uslachtilej nudy“. Cajkov-
skij v Hamletovi povedal velmi malo o sebe
a eSte menej o hlavnom hrdinovi. Nastastie,
v zaverecnej predohre Romeo a Jillia zaziarila
Bozia iskra. Strhujaca, dramatick4 a va$nivo
vzru$end hudba, sihra ¢arovnych myslie-
nok, Siroké dramatické spektrum, smuatocna
hudba ako finale... Prosto shakespearovska
drama pretlmocend do tonov. Nemozem vsak
nespomendt isté interpretacné vyhrady na
margo dirigentskej koncepcie. Villaume je typ
temperamentného a ¢asto hektického dirigen-
ta. Akceptujem jeho nesporné kvality, no vo
svojej vybusnosti ¢asto ,,zabudne“ na intro-
vertné zakutia duSe. Dramaticku stavbu diela
by som na jeho mieste budoval trpezlivejsie.
Obchéadzal by som istu grada¢nti nedockavost.
No napriek tejto vyhrade treba povedat, Ze od
Cias Libora Peska nebol orchester SF na takej
vysokej tirovni ako dnes, ¢o ma napliia velkym
poteSenim.

Igor BERGER
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KosSicka hudobna jar

Najprestiznejsie festivalové podujatie na vychodnom Slovensku vstapilo uz do
svojho 59. rocnika. Ko3icka hudobna verejnost si mohla v roku 2014 vybrat z 6smich
hudobnych predstaveni. Z nich som navstivil Sest a pokdsim sa poskladat viac-menej
komplexny obraz o jarnom festivalovom diani vo vychodoslovenskej metropole.

Otvaraci koncert (24. 4.) bol v znameni (aj)
slovenskej tvorby, trojice dobre zndmych
solistov Konvergencii a byvalého §éfdirigen-
ta Statnej filharmonie Kosice Johannesa
Wildnera. Ako prva zaznela skladba Vladi-
mira Godara s ndzvom Via Lucis z roku 1992.

1. Karsko, N. Skuta, J. Luptaka SFK S

Autorova reflexia krestanskej mystiky a te-
matiz4cia vnutorného osvietenia sa zhmotnili
vo velkolepej rondovej forme ABABA. Diel A
exponoval harmonické ostinato Styroch akor-
dov (vratane osvedcenej spodnej medianty),
kym diel B mi svojou sekundovou kanonickou
heterofdniou silne pripominal 1. ¢ast Gorecké-
ho Tretej symfonie. Skladba priniesla niekolko
intenzivne pulzujucich vrcholov, ako celok
vSak pdsobila pomerne staticky; v kazdom
pripade, Wildner s koSickymi filharmonikmi
preukézali pri jej interpretacii vysokd mieru
muzikalnej empatie. Druht ¢ast vety mozno
aplikovat aj na predvedenie Kol nidrei op. 47
pre violoncelo a orchester od Maxa Brucha.
Jozef Luptak si v nej vyborne porozumel

s dirigentom a spolo¢ne ponukli citlivé a
hibavé pretlmocenie tohto meditativneho
diela s excelentnym frazovanim. Vrcholom
vecera sa mal stat Trojkoncert pre klavir, husle
avioloncelo op. 56 Ludwiga van Beethovena.
Popri Luptakovi sa na podiu objavili dalsi sta-
bilni protagonisti Konvergencii Nora Skuta
(klavir) a Igor Karsko (husle). Zial, o¢akava-
nia sa naplnili menej a, s vynimkou Karska,
sa ani jeden z aktérov tohto naro¢ného diela
nechopil spésobom zodpovedajicim narokom

4

na otvaraci koncert renomovaného festivalu.
Vo violonéelovom parte bolo badat problémy
so zretelnostou a intonaciou vo vysokych
polohach, v klavirnom parte mi chybalo

viac energickosti a vybus$nosti. Dirigent stal

k solistom chrbtom a koncepcia diela sa nepri-

jemne atomizovala a , lyrizovala“. Solisti v§ak
presvedcili o svojej bravirnej profesionalite v
pridavku (Rondo all’'ungarese Josepha Hayd-
na). Wildnerovo hostovanie po 22 rokoch tak
nebolo jednoznaénym triumfom...

Kedze hostujuce symfonické orchestre sa na
Kosickej hudobnej jari neobjavuji, doméci
fajnSmekri sa musia uspokojit s komornymi
telesami. Vysttpenie Statneho komorného
orchestra Zilina (27. 4.) véak patrilo k vrcho-

lom tohtoro¢ného festivalu, a to nielen pre
hostovanie fenomenalneho ¢eského huslistu
Vaclava Hudecka. V prvej polovici koncertu
zazneli slovenské diela: Mald suita s passacag-
liou op. 3 Eugena Suchonia v uprave Bohumila
Urbana pre komorny orchester a 2. komornd
symfonia v Prahe Zijaceho koSického rodaka
Juraja Filasa. V Suchonovi Zilin¢ania pod pre-
ciznou taktovkou $éfdirigenta Olivera Dohna-
nyiho nadchli emocionalne vzletnym, vasnivo
dynamickym hudobnym prejavom; o svojej
perfektnej stihre a profesionélnej vycibrenosti
jednotlivych nastrojovych skupin presved¢ili

aj vo Filasovej dvojcastovej komornej symfonii
zroku 1984. Prevazuja v nej jasné neokla-
sicistické Struktary s inven¢nou

a udernou melodikou a ddmyselnou
motivickou pracou. Po pauze prisiel
narad vzacny ,,tahak“ v podobe
cyklu huslovych koncertov Antonia
Vivaldiho Styri roéné obdobia op. 8.
Hudecek a SKO v nich zaujali fan-
tastickym temperamentom (huslista
doslova tancoval na pddiu...), idealne
doslednou artikulaciou, optimalnymi
a sviezimi tempami a luxusne plnym
zvukom — nehovoriac o optimalnej
vzajomnej komunikacii umelcov.
Sonety, sluziace ako programovy
podklad, s patriénym precitenim
recitoval Stefan Buéko. SKO sa
predviedol ako vyspelé teleso plné
inteligentnych hracov pod vedenim
nanajvys kompetentného dirigenta
a spolu s charizmatickym virtuézom
Hudec¢kom pripravili KoSi¢anom
nezabudnutelny zazitok.

Trocha zvla$tnym spdsobom dostal
treti koncert (30. 4.) oznacenie

,»K 100. vyrociu

1. svetovej vojny*“ —
akoby takéto vyrocie
bolo dévodom na
oslavu ¢ohokolvek...
Citlivejsie by vyznela
formulacia ,,na pa-
miatku obeti“. Dra-
maturgia koncertu
nemohla byt kon-
trastnejSia: Mozar-
tov klavirny koncert
a Goreckého Tretia
symfonia reprezentu-
ju zdanlivo nezmieri-
telné hudobné svety.
V Mozartovom Kon-
certe A dur KV 414
sa predstavil popredny slovensky klavirista
Ivan Gajan, za dirigentskym pultom mlada
Polka Marzena Diakun (dirigentky veru pre-
stavaju byt raritou!). Prva ¢ast vyznela v Ga-
janovom ponati decentnejsie, v 2. ¢asti zaujal
lyrickou hibkou a v rezkej 3. ¢asti odchovanec
moskovského konzervatoria elektrizoval pub-
likum svieZou, iskrivou bravdrou a jasavymi
klavirnymi farbami. Linie kompozicie drzala
pevne v rukach aj dirigentka a jej spolupraca
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s Gajanom nemala chybu; treba v§ak dodat,
ze kristalovo Cistd mozartovska fakttra lahko
odkryje hoc aj menej zdvazné intonac¢né ne-
dostatky telesa ¢i drobné nepresnosti v suhre.
Ako to uz v naSej symfonickej prevadzke byva,
priestoru na minuciézne vypracovanie artiku-
lacie a frazovanie nazvys nebolo. V Symfonii
¢. 3 pre soprdn a orchester Henryka Mikotaja
Goreckého podobné problémy nebolo treba
riesit... Jej interpretacnou vyzvou je docielit
jednotnost tahu a neutichajiceho napitia mo-
hutného tragického celku, ¢o sa interpretom
znamenite podarilo. Hlas polskej sopranistky
Joanny Zawartko sa pdsobivo a expresivne
vznasal nad hustou orchestralnou faktiurou

a prispel ku katarznému vyzneniu Symfénie

SKO B. Warchala

Zalospevov. Trocha rusivo v§ak posobilo, ked
dirigentka hned po dozneni posledného akor-
du zacala pochvalne stavat hracov a jednotlivé
nastrojové skupiny — pieta pred dielom si Zia-
dala najprv hlboké vydychnutie a upozornenie
na kvality hudobnikov by malo prist na rad az
po prvej poklone.

Klavirnych recitalov je v KoSiciach velky nedos-
tatok: pre velky zdujem o s6lovy koncert ¢eské-
ho klaviristu Iva Kahanka sa jeho vystipenie
dockalo aj reprizy (4.a 5. 5.). Bol som pritomny
na druhom recitéli, kde som mohol obdivovat
jeho pianisticku vSestrannost. Vo vypredanej
Vychodoslovenskej galérii predniesol diela
Johanna Sebastiana Bacha (Partita ¢. 1 B dur),
Roberta Schumanna (Symfonické etudy op. 13),
Leosa Janacka (Sondta 1. X. 1905 ,,Z ulice®)

a Fryderyka Chopina (Scherzd ¢. 1 hmolac. 2

b mol). Kahankovou najsilnejSou devizou je
perfektne premyslena architektdra skladieb,
sprostredkovanie velkych ploch a svojské
experimentovanie so zvukovostou. To zahfna aj
velmi ¢asté pouzivanie lavého pedalu, ¢o sa vSak
mozZe lahko ukazat ako dvojsecné zbran: na jed-
nej strane poméha diferencovat a tvorit odtiene,
na strane druhej v8ak pripravuje klavirny zvuk
o prirodzeny, zdravy, mnohofarebny charakter.
Kahanek je technicky vynikajuco vyzbrojenym
klaviristom so suverénne vyhranenou vyrazo-
vou koncepciou, ale jeho hra nadobuda chvilami
umely a tro$ka sterilny charakter. Emocionalny
odstup a nadhlad su jej kladmi, menej senzitiv-
na mikroagogika zasa drobnym nedostatkom,
ktory v§ak nijako nezatienil strhujucu bravaru

a konciznu hudobnu dramaturgiu.

Druhym hostujucim telesom na KHJ mal

byt 13. 5. srbsky komorny orchester Saint
George Strings z Belehradu; z neznamych
dovodov vSak do Kosic nepricestovali a ich
miesto zaujal Slovensky komorny orchester
Bohdana Warchala pod umeleckym vede-
nim Ewalda Danela. V Historickej budove
Vychodoslovenského muzea sa predstavili
S0 zaujimavym programom zostavenym
prevazne z kompozicii 20. storocia: so Suitou
pre slacikovy orchester od LeoSa Janacka,

s Komornou symféniou &. 5 ¢ mol Dmitrija
Sostakovi¢a a so Simple Symphony op. 4
Benjamina Brittena. Posluchac sa v bulletine
nedozvedel o skladbach okrem ich nazvu ani
slovo. SKO B. Warchala zanechal vyborny
dojem; jeho ¢lenovia
muzicirovali intenziv-
ne, frazovali vyrazne

a hrali zvukovo ho-
mogénne (okrem ob-
¢asnych intona¢nych
problémov vo vys$sich
registroch). Vich
podani sa adekvatne
uplatnili Janackove
postromantické linie,
Sostakovitove tryznivé
plochy i Brittenova
naivna hravost.

V stlade s tradiciou sa
v zavere festivalu ob-

javilo aj velké vokalno-inStrumentalne dielo,
ktoré s koSickymi filharmonikmi nastudoval
ich §éfdirigent Zbynék Miiller. Dom umenia
patril na zdvere¢nom koncerte (15. 5.) Sta-
bat Mater op. 58 Antonina Dvoraka. Priebeh
koncertu bol pozoruhodny: po¢as vacSiny
vy$e hodinového diela mi chybalo viac dy-
namickosti, kontrastu i agogického ozvlast-
nenia, obcas bol poslucha¢ konfrontovany

s tazkopadnym frazovanim a s nedostatkom
prirodzene dychajucej spontaneity. Miiller
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sa sustredil na trachlivy charakter hudby,
expresivne napitie a vaznu preduchovnelost.
Zato v zavere kompozicie (Quando corpus
morietur) doslo priam k zazracnému ,,vyslo-
bodeniu leva z klietky“, k extaticky radostné-
mu vyvrcholeniu. Interpreti maximalne au-
tenticky vystihli obraz nadeje a spasy (,,Daj,
nech dusa moja spozna blaho Zitia ve¢né-
ho“). Uz davno sa mi nedostalo podobného
spiritualneho zazitku, a toto prevazilo aj

nad niektorymi nepresved¢ivymi momentmi
vecera. Mam na mysli napriklad u¢inkovanie
Zboru kardinala Mindszentyho z Miskov-
ca; teleso bolo intonacéne vyborné, no pri
polyfonicky exponovanych miestach sa uka-
zali typické nedostatky amatérskych zborov:
chybajuca zvukova homogenita, neistota pri
vyssich registroch a pod. Ozaj nie su finan-
cie na ucinkovanie profesionalneho zboru

v Kogiciach aspoi dvakrat ro¢ne? Stvorica
vokalnych sélistov sa predviedla v optimal-
nom svetle, najviac svojou vzacnou vyrov-
nanostou poldh a hlasovou kultivovanostou
presvedcila americké sopranistka ukrajin-
ského povodu Antonina Chekhovskaya.

K vysokej urovni predvedenia v§ak vydatne
prispela aj kanadskd mezzosopranistka
Emma Parkinson a dvaja muzski solisti po-
vodom z KoSic — tenorista Michal Lehotsky
a basista Martin Gurbal.

Na zaver mi nedd nespomenut priepastny
kvantitativny a kvalitativny rozdiel v obsa-

T A

A. Chekhovskaya, E. Parkinson, M. Lehotsky a M. Gurbal’

deni Bratislavskych hudobnych slavnosti

a Kosickej hudobnej jari. Ide predsa o dva
najprestiznejsie hudobné festivaly dvoch
najvacsich miest na Slovensku: ich diskre-
pancia smutne zapada do kontextu pre-
trvavajuceho bratislavského centralizmu
(nielen) v hudobnej kultare. Je najvys$si cas
tento neblahy stav zmenit.

Tamés HORKAY
fotografie: Jaroslav LAS
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Ars Organi Nitra

Medzinarodny organovy festival Ars Organi Nitra si tradicne udrziava vysoky stan-
dard. Avsak aktualny 7. rocnik tito métu posunul o osi d'alej, a tak poskytol paletu
vynimocnych koncertov v podani vynikajacich interpretov.

Otvéraci koncert v Kostole sv. Ladislava

(27. 4.) patril svetovo uznavanému §védskemu
organistovi a profesorovi Hansovi Fagiusovi,
ktory podujatie odStartoval Fantdziou a fiigou
¢mol od Carla Philippa Emanuela Bacha, kto-
rého 300. vyrocie narodenia si pripominame.
Pozornost si ziskal nielen jasnym interpretac-
nym zamerom, ktory bol zrejmy z celého kon-
certu, ale aj brilantnymi behmi ¢i vyraznym
dynamickym kontrastom. Rovnaké vyrocie

si pripominame aj pri Gottfriedovi Augustovi
Homiliusovi, ktorého si interpret uctil Tromi
chordlmi pre organ. Nasledujuca Fantdzia
Fdur Johanna Gottfrieda Miithela bola do-
kazom skladatelovho excentrického Stylu.
Potesujucim poc¢inom bola farebna i dramatic-
ké Sondta pre organ ¢. 8 e mol op. 132, ktorej
autorom je Josef Rheinberger. Zaver patril
choralovému preludiu na nemecka piesen zo
zbierky 18 lipskych choralov Schmiicke dich,

o liebe Seele BWV 654 a Tokdte a fuge F dur
BWYV 540 Johanna Sebastiana Bacha, ktorého
Fagius doverne pozna, kedze nahral celé jeho
organové dielo az trikrat. Technicky bezchyb-
na bodka na tvod festivalu...

Nasledujuci recital (4. 5.) sa odohral v Evanje-
lickom kostole Sviatého Ducha v Nitre, kde sa

H. Fagius [foto: L. Synakova] .
F

predstavil dal$i vyborny organista a ¢embalis-
ta, profesor na Royal College of Music v Lon-
dyne, Terence Charlston. InSpirovany starymi
klavesovymi nastrojmi, vykdzlil na tomto
delikatnom mechanickom organe nevidané
farebné dimenzie zvuku. Vyvazena a premys-
lena dramaturgia urobila z tohto koncertu
umelecky sviatok. Zaciatok patril Fantdzii
(1636) Charlesa Racqueta a citlivému preja-
vuv jednoduchych registra¢nych zmenéach.
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T. Charlston [foto: |. Magyar]

Ucebnicovy priklad brilantne a ¢isto predvede-
nych trilkov a nepreexponované tempa sme si
mobhli vypocut vo Vivaldiho Concertein Ac. 5
op. 3. Makkost zvuku sa niesla aj v Pavan (MB
16), pomalom dvojdobom tanci anglického
skladatela Orlanda Gibbonsa ¢i pri Voluntary
Samuela Wesleyho. Gregoriansky choral

s dotykom moderny bol demonstrovany v diele
Adventus Sancti Spiritus, skladbou sua¢asného
anglického skladatela Johna Caldwella. Prelu-

dium a fuga Es dur BWV 552]. S. Bacha bez
vyhrad uzavreli vynimo¢ny koncert prikladnej
hry starej hudby na organe.

V poradi treti koncert (11. 5.) odohral profe-
sor z Hudobnej akadémie v Osle Terje Winge.
Allegro zo Symfénie ¢. 6 op. 42 Charlesa-Marie

Widora, koncipovanu v klasickej sonatovej
forme, Winge zvladol technicky na jednot-
ku. Pokracujuc s Piéces de Fantaisies Louisa
Vierna, konkrétne Andantino op. 51/2, uvie-
dol posluchacov do meditativnej atmosféry
priné$ajucej subtilnost s typickymi viernov-
skymi harmonickymi postupmi a prvkami
impresionizmu. Nevtieravy, no virtuézny
prejav sa vyborne zracil aj pri Fantdzii Es dur
Camilla Saint-Saénsa. Organista, ako byva na
Ars Organi Nitra zvykom, predstavil aj diela
svojich krajanov, Kjella Flema a jeho Ecclesia
in mundo, vyznamné dielo modernej nérskej
organovej literatary, a taktiez Kjella Morka
Karlsena s ¢astou zo sonaty De profundis —
rozsiahlou Tokdtou na tému chordlu ,,Aus
tiefer Not “. Spominajuc na studia v Prahe si
vybral skladbu Petra Ebena Faust, kde bola
trefne vystihnuta trpka grotesknost i goethe-
ovska dramati¢nost. Zaver patril tradi¢ne
Preludiu a fige e mol BWV 548 J. S. Bacha.
Tu nastal zlom, ktory bol negativnym prekva-
penim. Necistoty, strata jednoty a ,,zoSmiro-
vané“ figuralne pasaze v stalej protitéme boli
Sokom. Napriek do¢asnej indispozicii musim
povazovat jeho vykony za vyborné.

Posledné dva koncerty patrili mladym or-
ganistkdm. Ako prvé sa predstavila (18. 5.)
RakuSanka Marina Ragger. Tato utla umel-
kyna, ktora okrem organa a klavira Studovala
aj bicie, zacala Bachovym Preluidiom a fiigou
a mol BWV 543. Vydarena tivodné chromatic-
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ky klesajuca sekvencia aj zvladnuté virtuézne
pedalové sdlo v rozsiahlej fuge naznacovali
pokojny a uspe$ny priebeh. Harmonische
Seelenlust Georga Friedricha Kauffmanna je
velmi zvlastna, no v stilade s poziadavkami
samotného skladatela registrovana kompo-
zicia. Interpretka vystihla charakter kratkych
skladieb, no v rychlych pasazach miestami
zavahala, najma pri Casti Valet will ich dir
geben (Allegro und alio modo). Opit precizny
J. S. Bach ajeho cirkevna piesen Allein Gott
in der Hoh’ sei Ehr BWV 676, ale tiez aj BWV
663. Uspesne predstavila aj prvt Invenciu
sucasného belgického skladatela Benoita
Merniera, zo Cing inventions pour orgue.

Toto napadité dielo je in§pirované dejinami
hudby a vedie akysi dialog so skladatelmi ako
Josquin, Brahms, Charpentier, Messiaen ¢i
Bach. Rondo a mol W. A. Mozarta bolo svieze
a hravé. Zaver patril Johannesovi Brahmsovi.

Preludium a fuiga a mol, ktoré boli po technic-
kej stranke dobre zvladnuté, hoci by mozno
lepsie vyzneli na organe u piaristov.

Zaver festivalu bravirne odohrala zaklada-
telka i organizatorka celého festivalu Maria
Plsekova. Treba vyzdvihnut odvaznu drama-
turgiu, ktorou bola jednotiaca tonina d mol

a princip kontrastu. Ten dynamicky nacrtla
pri Toccate a fuge d mol BWV 538 ,,Dérskej
J. S. Bacha a vo fuge precizne viedla hlasy.
Najzaujimavej$im poc¢inom boli Tri skladby
pre organ od sucasného slovenského sklada-
tela Petra Kolmana. Tieto skladby sa mézu
hrat ako suita, ale i samostatne, ¢o napokon
organistka volila spravne a rozdelenie jed-
notlivych skladieb do programu bolo trefné
a putavé. Prva skladba, Laudatio, je recitativ
so sekvenciami pat- az Sestzvukov, ktoré
chromaticky postupne stipaju. Registracia
navrhnuta autorom bola dodrzana a vyborne
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koncipovana. Po Voluntary ¢. 8 op. 5 Johna
Stanleyho nasledoval opit P. Kolman a druha
skladba, Interludium, ktoré je akousi malou
hudobnou dramou, kde sa rychle tokatové
paséze striedaju s mohutnymi akordmi. Citli-
vo vystihnutym zapasom dvoch kontrastnych
rovin sa Plsekova ukazuje ako vynimoc¢na

a vyhladavana interpretka sti¢asnej hud-

by. Do tretice zaznelo aj Jeu de touches so
Sirokou farebnou i dynamickou $kalou na
kratkych usekoch, ¢o publikum prijimalo

s nadSenim.

Zaplnené kostoly, nadsenie a zaujem publika,
spokojni interpreti a nesmierny prinos do kul-
tarneho Zivota Nitry dokazuji nezamenitelné
postavenie tohto festivalu. Ostava dufat, ze si
podujatie nadalej udrzi svoju kvalitu a prinesie
dalsie pozitivne prekvapenia.

Magdaléna STYBLOVA

Miloslav ISvan Quartett v Nitre

Koncert cyklu Galérie hudby v Nitre patril 23.

4. prominentnému ¢eskému slacikovému kvarte-
tu Miloslav IStvan Quartett a programu zamera-
nému na ¢esku i svetovi kvartetovi tvorbu 2. po-
lovice 20. storocia a sucasnosti. Kvarteto podalo
emocionalne silny a presvedcivy interpretacny
vykon, z ktorého bolo zrejmé, ze skladby podob-
ného Stylového zamerania su doménou zoskupe-
nia. Uskalia predvedenych diel spoéivali najma

v $§pecifickosti parametru tonovej vysky; ostré

i
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M. I$tvan Quartett [foto: archiv]

bitonalne strety v [Stvanovej skladbe Zatemnénd
krajina — pamdtce obéti 1939-1945, charakte-
ristické v partoch 1. a 2. husli (Milan Pala a Jan
Bélohlavek), boli intonacne do krajnosti napité
avyhrotené, ale neprekrocili medze tinosnosti.
Na pozadi zvukovo a rytmicky drsnych lamentéz-
nych vykrikov vyznelo najmé vyrazné ,,bartokov-
ské“ violové sélo Stanislava Vacka v zavere ako

umiernend expresivna katarzia. V jednoc¢astovom
3. sldcikovom kvartete Aloisa Pifiosa boli inter-
preti konfrontovani so $pecifickym problémom
vySkového ¢initela — mikrointervalovymi Struktd-
rami in§pirovanymi §tvrttonovou hudbou Aloisa
Habu. Polarita medzi tvrttonmi a tradi¢nym
systémom tonovych vySok bola v interpreta¢nom
pristupe, v ivodnom stipajicom chorali a dvoj-
hlase skor vyrovnana; v neskorSom ,,rozvedeni®
choralu sa akcent postval k mikrotonovému

spektru. Vietky vyskové mikrodetaily v ramci
zvukovych kumulacii trilkov, pomalych tremol,
vibrat a glissand, ako aj perkusivnych efektov boli
intonacne a metrorytmicky vyrazné a vi¢sinou
sluchovo ,,¢itatelné“. V jednocastovej kompozicii
VitrdZe Vlastmila PeSka ma zaujalo, ako ¢lenovia
kvarteta dokézali ozivit a dynamicky vystupnovat
rustikalne, tanecno-motorické a ostinatne pasma

so zvukovo vyrovnanymi vzajomnymi odpoveda-
mi husli a violy. Ariézno-recitativne s6lové vstupy
violy a violonéela (Stépan Filipek) s typickymi
janackovskymi ,,koncovkami“ jemného sprievo-
du sordinovanych husli som vnimal ako pozoru-
hodni vyrazovu protivahu voci ,,koncertantnym®
pulzaénym pasmam.

Druha polovica koncertu patrila skladbam,
ktorych spolo¢nym menovatelom bola in-
$piracia zidovskymi kulturno-civiliza¢nymi
fenoménmi. Koncepcia slac¢ikového kvarteta
izraelského skladatela Maxa Sterna In Grief
and Rage (V ziali a hneve) spocivala v kontraste
uvodnych zvukovo mimoriadne
subtilnych zadrzovych kontinui
s fragmentmi zidovskej folklor-
nej melddie a rapsodicky vypéa-
tych tsekov, v ktorych mohol
posluchac identifikovat takmer
sadzbu a nasadenie typické pre
komorny orchester. Charak-
teristické lamentozne terciové
paralelizmy, ich kdnonické
imitacie, kumulacie a strety boli
nepochybne ,,sku§obnym kame-
nom* intonacnej kultary telesa.
Clenovia kvarteta v konfrontacii
so Sternovou hudbou potvrdili
svoj mimoriadny zmysel pre ex-
presionistickil hudobnu poetiku.
Zavere¢na Kol Nidre Johna Zor-
na poskytla hra¢om moznost do
krajnosti vystupiiovat a umocnit
silno emocionalny a pateticky
obsah pdvodného zidovského
liturgického napevu. Urobili tak
Cistou, presnou intonaciou Zor-
novej minimalistickej Stylizacie
Kol Nidre, dvojhlasu husli a violy v decimach

so zadrzou violoncela a 2. husli v krajnych
registroch. Ich unisono v opakovanych nahlych
crescendach neposobilo ako obycajny sprievod
melddie, ale ako rovnocenny element k napevu
Kol Nidre.

Vladimir FULKA
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Nova tvorba z mesta pod Urpinom

Slavnostny koncert Fakulty muzickych umenti
AU, ktory zaznel v priestoroch banskobystrickej
Statnej opery v posledny aprilovy veder, bol

v kratkom ¢ase druhym verejnym koncertom
Skoly. Oproti absolventskym vykonom v prvej
Casti (spev, saxofon) bola rozhodne zaujimavej-
Sia druha polovica s trojgeneracnou ponukou
préc niektorych ¢lenov katedry kompozicie.
Skoda, Ze v dramaturgii koncertu neostal pries-
tor aj pre dalSich pedagdégov skladby (Egon
Krak, Ladislav Burlas, Juraj Filas), ¢im by bol
konfronta¢ny pohlad diferencovanejsi a kom-
plexnejsi. Skladatelské defilé otvorila zadvere¢na
préca tohtoro¢nej absolventky Anny Didiove;j,
ktora sa doteraz prezentovala najma mensimi
komornymi dielami. Symfonické Dimenzie pre
akordedn a orchester (pedagogické vedenie
Ladislav Burlas) boli jej prvou ,,velkou“ prileZi-
tostou. Sok z prehnanej tizby zaujat mladickou
netradi¢nostou sa nekonal. Skladba, ktora mala
podla autorkinych slov vyjadrit ,,r6znorodost
osobnosti a ¢loveka ako takého“, poskytla jasné
a pevné kontury troch hudobnych linii. Z nich
dominovala najma ta s6lova, aj s vyuzitim
netradi¢ného spdsobu hry na akordedne. V ob-
divuhodnej interpretacnej kvalite ju suverénne
zvladol Michal Cervienka. Dalsie linie rozdelila
autorka medzi zvukovo antagonistické orches-
tralne plochy (jedna robustna, gradujica; druha
defenzivna, krehka), ktorych vzajomné prieniky
a tonalne konfrontacie vyuzivali najcastejsie
princip opakujucich sa trojtonovych motivov,

s kulminaciou vzdy v rozsirujucej alebo zuzuja-
cej sa dynamickej Skale tej-ktorej linie.

Peter Spilak patri k prvym absolventom kom-

pozicie (pedagdgovia Ladislav Burlas, Vojtech
Didi) a na svojom konte ma niekolko mensich
komornych diel aj Gprav pre zborové telesa.
Jeho starsie Concertino pre klavir a sldcikovy
orchester méa za sebou zahrani¢nt premiéru

v polskom Sanoku. Spilakova vnimavost

M. Cervienka [foto: archiv]

k tradicidm eurdpskej hudby nasla v Con-
certine aktualizovany odkaz najmi na mini-
malisticko-romanticky spdsob kompozi¢nej
préace v kombindcii s rytmicky ,,barbarskym*
retro$tylom. Eklekticky pdsobiace dielko

s prichutou akceptovatelnej komerénosti
zaujalo efektne napisanym klavirnym partom,
v ktorom Eva Cahova agresivitou hry akcento-

vala najmi relativnu jednoduchost rytmicky aj
zvukovo razantnej akordickej sadzby.
Zaverecné Zrodenie, ktoré Vojtech Didi
skomponoval na podnet sopranistky (a zaro-
ven interpretky) Marie Tomanovej, odznelo
vo svetovej premiére. Vyrazne prekompono-
vany a in§trumentalne bohaty opus s volnou,
miestami az efemérnou formou, zaujal najma
Sirokym spektrom farieb v partitare. Ozvlast-
novali ho vstupy naro¢ného
solového partu, ktory sa
niekde vynimal nadpocetne,
inokedy zaznieval ,,tvrdo“
inStrumentalne, pricom text
Casto ostaval nezrozumitelny.
Nové diela byvaju spravidla aj
vysledkom vzgjomného dialo-
gu, tu dokonca celkom legi-
timneho, pretoze interpretka
doverne pozné Didiho tvorbu
a s uspechom ju uviedla aj
v zahranici. V tomto pripade
k uz8ej komunikécii pravde-
podobne nedoslo. Stacilo totiz
niekolko retusi a expresivny
»oprechgesang® by bol ziskal
komfortnejsiu polohu, a tym
aj zrozumitelnejsi a oslobo-
dzujucejsi prejav.
Aj napriek istym obavam bol
Orchester Statneho divadla pod taktovkou
Mariana Vacha mimoriadne korektnym, spo-
lahlivym a interpretane pozornym partnerom.
Skoda, Ze vynimoént atmosféru aj dojem zo
slavnostného vecera pokazil programovy bulle-
tin, ktory pontikol informéacie v podpriemernej
obsahovej aj grafickej kvalite.

Maria GLOCKOVA
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luventus Canti vychadza z tiena

Po dvojnasobnom vypadku ,,zabehnutej“
Medzinarodnej spevackej sutaze Mikulasa
Schneidra-Trnavského (naposledy 2010)
ostava na Slovensku jedin tribina, ur¢ena
pre zapolenie domacich a zahrani¢nych ta-
lentov s moZnostou konfrontacie vokalnych
$kol. Medzinarodna spevacka sataz Imri-
cha Godina Iuventus Canti vo Vrabloch sa
uskutocnila po Sestnasty raz (12.—16. 5.),

s pripomienkou 35. vyroc¢ia imrtia vyznam-
ného tenoristu a miestneho rodaka, ktory stal
v 30. rokoch minulého storo¢ia na poprednych
opernych scénach Eurdpy a v zaverecnej
etape vychovaval spevacku mlad' na VSMU.
Sutaz, vyhlasovand Ministerstvom $kolstva
SR, ma domécich organizatorov (ZUS 1. Go-
dina a mesto Vrable) a izkemu timu okolo jej
zakladatela a riaditela Jozefa Vrabela sa dari
rozvijat podujatie aj v case menej prajnom vaz-
nemu umeniu. Netypicky je uz samotny Statut,
podchytavajuci spevakov od detskych liet

az do 35 rokov a ich rozdelenie do siedmich
kategorii (prvé tri limituje dosiahnutie prahu
dospelosti, vyssie st diferencované podla
pohlavi s vekovymi stropmi 24 a 35 rokov).

O laureatske tituly sa tento rok uchadzalo

123 zaujemcov zo sedemnastich krajin, naj-
pocetnejsie zastipenie v skupinach dospelych
malo Polsko, nasledovali Slovensko a Cesko.
Vzhladom na to, Ze som bol pritomny len na
koncerte vitazov najstarsich kategorii, na
ktorom navySe vystupili len dvaja najvyssie
oceneni (8koda, Ze priestor nedostali aj druhé
a tretie miesta), nedokazem posudit celkova

uroven sutaze. Slovenska vitazka Eva Bodo-
rova, mladodramaticky sopran tmavsieho
timbru, sa vyrovnavala s Rachmaninovovou
piesniou a Mozartovou Fiordiligi technicky
zdatne, hoci zatial' s istymi rezervami v tiefo-
vani dynamiky a vyrazu. Za niou sa umiestnili
Estonka Katrin Targo a Polka Zofia Gar-
ganisz. Muzsky vitaz, polsky barytonista
Damian Wilma, s vyrazovym zanietenim
formoval piesen stic¢asného autora Zbygniewa
Bujarského a moznosti pevného materialu
preukazal v kratuckom ari6ze Eugena One-
gina. Za nim skoncili slovensky barytonista
Marek Pobuda a Rus Jevgenij Golub¢ikov.
Spevéacke vystupenia predelovala talentovana
mladucka klaviristka Zuzana Sabikova.
Medzinarodna spevacka sutaz Imricha Go-
dina vysla stratou konkurenta z tiefia a stala
sa slovenskou jednotkou. Nov4 situdcia za-
vézuje i motivuje. MoZno k istym tipravam

v kategoriach (pri najvyssich povazujem za
zbyto¢né dvojaké vekové hranice), pre objek-
tivizaciu vysledkov azda aj v rozsireni poroty
(pétclennt medzinarodnu porotu viedla tento
rok Maria Tomanov4, profesorka banskobys-
trickej Akadémie umenti). Organizatorom
nad$enie evidentne nechyba. Lenze repre-
zentativne nadnarodné projekty tazko udrzat
v ,,nizkonakladovom*“ rezime. Ostava verit, Ze
novu situaciu, v akej sa vrabelska stutaz ocitla,
pochopia nielen rezorty Skolstva a kulttry, ale
aj iné stupne samospravy a sponzori.

Pavel UNGER

V Ruzomberku satazili mladi pedagogovia

V priestoroch Pedagogickej fakulty Katolickej
univerzity v Ruzomberku sa 8.-9. 4. stretli
Studenti katedier hudby z pedagogickych
fakult zo Slovenska i okolitych krajin (Ceska
republika, Polsko, Nemecko) na 11. ro¢niku
celoslovenskej interpretacnej sttaze v ramci
Studentskej umeleckej ¢innosti. O tom, ze
budutci ucitelia hudby st okrem ziskavania
teoreticko-didaktickych vedomosti vyzbrojeni
aj kultivovanou muzikalitou, sved¢ili ich vyko-
ny, ktoré boli v mnohych parametroch porov-
natelné s troviou Studentov umeleckych 8kol.
Sutazilo sa v dvoch kategdriach — posluchaci
predmetu hudobna vychova (resp. hudobné
umenie) a ostatni, ktorych §tadium sa viaze aj
na umelecky odbor (na ruZomberskej katedre
maju takéto akreditacie hudobna vychova

v kombindcii s hrou na klaviri, organe alebo so
spevom). V takomto rozvrstveni prebiehala aj
sutaz (s6lové vystupenia i dvojice v Stvorru¢nej
hre a komornom speve). Kazdy zo sutaZiacich
mal predpisané povinné skladby, resp. slohové
obdobia a sympatické bolo, Ze v dostojnom
prostredi Kostola Povysenia sv. Kriza v areéli
fakulty sme mohli porovnavat interpretacie

skladieb Samuela Marckfelnera i diela skla-
datelov 20. storocia (spevaci museli zvladnut
vybrané duchovné kompozicie Vitazoslava
Kubicku). Nechybala tréma, ani schopnost
plnej koncentracie na kvalitny vykon a medzi-
narodna porota ocenila v ttulnej Organovej
sieni byvalej budovy Rektoratu tych najlepsich.
Nekonvenénou sucastou prehliadky bol vecer-
ny koncert porotcov.

Podujatie ukazalo, Ze Studentska umelecka
¢innost ma v priprave budutcich hudobnych
pedagogov dolezité miesto a medzinarodna
konfrontacia, na ktort mysli ruzomberska
skola, prispieva k ich praci na sebe, k ziskaniu
sebavedomia a nadvizovaniu priatelskych
kontaktov medzi Studentmi i pedagégmi
jednotlivych §kol. Popri zastupcoch domécej
in8titucie najviac sutaziacich vyslali polské
univerzity (Cieszyn, Krakov, Lublin, Cens-
tochova, Varsava, Opole). Prekvapenim pre
pozorovatela bolo skromné zastpenie slo-
venskych katedier (po jednom ucastnikovi zo
zilinskej ¢i nitrianskej univerzity).

Lubomir CHALUPKA
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Prezident Ivan Ga$parovi¢ vymenoval
50 novych vysokoskolskych profeso-
rov, v odbore hudobné umenie dvojicu
pedagdgov Hudobnej a taneénej fakulty
VSMU: doc. PhDr. Evu Ferkovii, PhD.,
ktor4 sa Specializuje na informatizaciu
hudobného vzdelavania a progresivne
metddy v hudobnej analyze a akorde-
onistu doc. Mgr. art. Borisa Lenka,
ArtD., solistu a ¢lena viacerych komor-
nych saborov (ALEA, Triango, Chassidic
Songs).

SNM - Hudobné mtzeum pripravilo
pri prilezitosti zapisu gajd do Repre-
zentativneho zoznamu nehmotného
kultarneho dedic¢stva Slovenska vysta-
vu venovanu tomuto nastroju. Spolu

s expoziciou (kurator Peter Jantosc¢iak)
bola v ramci emisie EUROPA 2014 —
Narodné hudobné nastroje uvedena aj
postova znamka Trojhlasné gajdy. Vysta-
va Desatoro o gajdach v Kastieli v Dol-
nej Krupej potrva do aprila 2015.

Bl AR,

Lo

Minister kultary Marek Madaric udelil
Ceny ministra kultry Slovenskej re-
publiky v oblastiach profesionalneho
umenia za rok 2013. Cenu za celoZivotny
prinos si odniesol herec Ladislav Chudik.
Za postavu Heinricha v opere Lohen-
grin Richarda Wagnera na scéne SND
s prihliadnutim na doterajsie vynimoc¢né
umelecké vysledky v oblasti slovenského
operného a koncertného umenia doma
iv zahranici ziskal ocenenie operny spevak
Peter Mikulas. Za realizaciu kompletu
nahravok slovenskej huslovej tvorby a za
vynikajuce umelecké interpretacné vykony
a dramaturgicky objavnt koncertnu ¢in-
nost si cenu odniesol huslista Milan Pala.
Cenu za Sirenie dobrého mena slovenské-
ho umenia v zahranici ziskal Bratislavsky
chlapéensky zbor. Minister ocenil dlho-
rocnt umeleckd ¢innost spevackeho zboru
a uspesnu reprezentaciu slovenskej kultary
v zahrani¢i pod vedenim jeho zakladatelky
azbormajsterky Magdalény Rovnakove;j.
(red)
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Slovaci vo Viedni

Nedavne 10. vyrocie vstupu Slovenska do EU
dava podnet k zamysleniu nad tym, do akej
miery sa nasej krajine podarilo do Eurépy in-
tegrovat aj vo sfére hudobnej kultury. V tychto
suvislostiach sa zrodila myslienka ,,maratonu*
koncertov v priestoroch renomovaného vie-
denského jazzového klubu Porgy & Bess, na
ktorych sa v priebehu juna predstavuja sloven-
ski umelci a stibory z oblasti klasickej, jazzove;j,
experimentalnej i volne improvizovanej hudby.
Cielom série New Sounds From Slovakia je
zaroven prezentovat rakiskemu publiku najmé
pdévodnu slovensku tvorbu a zintenzivnenie
kulttrneho dialégu medzi dvoma geograficky
najblizs§imi eurépskymi hlavnymi mestami.
Podujatie zastre$ené projektom MINSTREL

a pripravené Hudobnym centrom v spolupraci
s Music Austria (MICA), partnerskou organi-
zaciou v Rakusku, odstartovalo diskusiou s or-
ganizatormi kultarnych podujati v oboch kraji-
nach (HC, MICA, Slovensky institat vo Viedni,
Wiener Festwochen, Konzerthaus Wien)
snazvom ,,Tun Sie etwas!“ (Urobte nieco!).
Pokracovanim boli dvojica s6lovych recitalov
Milana Palu, komorny koncert Dalibora Kar-
vaya a Daniela Buranovského ¢i vystupenie
Quasars Ensemble so sopranistkou Evou Sus-

kovou. Umelecky veduci stiboru a jeho dirigent
Ivan Buffa bol zaroven autorom inStrumentacii
skladieb Alexandra Albrechta i aranZérom ra-
ného Divertimenta op. 11 Alexandra Moyzesa,
zazneli aj Zeljenkove Galgenlieder spolu s Buf-
fovym Sldcikovym kvartetom. Dramaturgickym
ozivenim koncertnej série bolo performance In-
tergalactic Joystick Evergreen Orchestra pod

vedenim Réberta Rudolfa. Z nadchéadzajicich
koncertov mozno eSte stihnut solové recitaly
Borisa Lenka a Mikiho Skutu (16.a 17.6.),
ucinkovanie Melos Ethos Ensemble pod ve-
denim koérejského dirigenta Chungkiho Mina
(23.6.), jazzovu session Radovana Tarisku,
Lubosa Sramka a Davida Hodeka (26. 6.)
alebo ukéazku improviza¢ného umenia Marka
Piac¢eka a Mikiho Skutu na pdde projektu
Darmstadt Acoustic Breakcore (30.6.).

(red)

Stradivari v Bratislave

V ramci festivalu talianskej kultary Dolce vitaj
pripravuje Taliansky institat v Bratislave v spo-
lupréci s Komornym orchestrom Sinfonietta
Bratislava mimoriadny projekt — koncertné
predvedenie vzacnych originalnych hudobnych
nastrojov zo 17. a 18. storocia. Legendarne slaci-
kové nastroje z dielni Antonia Stradivariho, An-
tonia a Hieronyma Amatiho a Luigiho Amiciho,
ktoré sa svojou dokonalostou stali vzorom pre
nasledujuce generécie husliarov, budu pri tejto

prilezitosti zapozi¢ané z viace-
rych muzealnych a sukromnych
zbierok zo zahranicia. V dielach
Zeljenku, Albinoniho, Bacha,
Vivaldiho, Paganiniho, Bendu
¢i Bartoka sa rozozvucia i ,,stra-
divarky“ Leopolda Auera, mentora huslovych
virtuézov Jaschu Heifetza, Mischu Elmana, Nat-
hana Milsteina a mnohych dalsich. Okrem hus-
listov Dalibora Karvaya a Pavla Bogacza ml.

Big Guarnerius
[foto: archiv]

avioloncelistu Petra
Barana sa na vitaz-
nom nastroji zo sutaze
Violino Arvenzis 2011
predstavi mimoriadne
talentovany 13-ro¢ny
huslista Ferdinand
Slezak. Sélistov bude
sprevadzat Komorny
orchester Sinfonietta Bratislava pod vedenim
Pavla Bogacza ml., vstup na koncert (17. 6.)
v Déme sv. Martina v Bratislave je volny.

(red)

Seban za organom
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Letné mesiace ponukaju kazdoro¢ne sé-

riu organovych festivalov i samostatnych
koncertov. Ambiciou Bratislavského
organového festivalu je kazdoro¢ne prina-
$at — v duchu aktualnych medzinarodnych
trendov — jeden medzizanrovy projekt, ktory
predstavi kralovsky nastroj v netradi¢nych
kombinaciach i Zanrovych polohach. Po-
kracovanim cyklu CROSS OVER ORGAN,
ktory zacal minuly rok aspeSnym koncertom
madarského etnojazzového dua Laszlé
Fassang — Balazs Dong6 Szokolay (organ

v kombinécii s ludovymi dychovymi nas-
trojmi), bude aktualne vystipenie organistu
Mareka Strbaka s gitaristom Andrejom
Sebanom. Gitarista bude v ramci volnych
improvizovanych blokov reflektovat spolu

s bubenikom Michalom Fedorom (neskor

i samotnym Marekom Strbakom) choréalovt
fantaziu Johanna Sebastiana Bacha, ktora
zaznie v uvode koncertu. Vo festivalovej
objednavke kompozicie pre organ, elektric-
ku gitaru a bicie nastroje od Lukasa Borzika
sa k hudobnikom pripoji hracka na bicich
nastrojoch Lenka Novosedlikova. Za or-
ganom budeme pocut v rdmci improvizova-
nych blokov i Andreja Sebana a okrem ma-
jestatneho nastroja vo Velkom koncertnom
Studiu Slovenského rozhlasu predstavi i svoj
bizarny doméci organ vychodonemecke;j
vyroby. Jedine¢ny koncert CROSS OVER
ORGAN with ANDREJ SEBAN (20. 7.)

s premiérou Borzikovej skladby bude zazna-
menavat Slovensky rozhlas, medialny par-
tner Bratislavského organového festivalu.

(red)
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24. 7. RICK WAKEMAN - KLAVIR (GB)

25. 7. VECER S VLADIMIROM GODAROM

15. ROCNIK \i;. :
OF NICE MUSIC
B A N S KA ST| A\/N | C A Cappella Istropolitana, Stanislav Paltich - husle

2 4. - 27 . J l" L 20 1 4 Eugen Prochac - violonéelo, Katarina Turnerova - harfa

#7 ®, || 26. 7. Spanielske romance / Trio GALUP (F, SK)

o

Vernisaz vystavy: JANA BRISUDOVA A STANISLAV KICA

PeknaHudba.sk

Eva Hornyakova - sopran, Miriam Rodriguez Briillova - gitara

Olivier Lusinchi - flauta (F), Pascal Gallet - klavir (F)
Eugen Prochac - violonéelo (SK)

27. 7. Michal Motyl TENTET
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STARA HUDBA

Speerova duchovna hudba
v novodobej premiére

V sobotu 3. 5. predstavila Musica aeterna
(um. veduci Peter Zajic¢ek) v ramci cyklu
Musica Cameralis 14 — Concert Spiritu-

el Il program Res Plena Dei versus Asne

de Riple, poctu sliezskemu skladatelovi
Danielovi Speerovi. Dramaturgia bola
postavena na konfrontécii jeho znamejsej
inStrumentalnej hudby a nezndmej sakralne;j
tvorby. InStrumentalnu ¢ast reprezentovali
ukazky sonat a tancov zo zbierok Hudobny
turecky Eulenspiegel (1688) a Recens Fab-
ricatus Labor (1685). Speerovo sakralne
dielo Aeterna predstavila prostrednictvom
zbierky duchovnych koncertov s poetickym
nazvom Philomela Angelica Cantionum
Sacrarum (1688). O nové poznatky, ziska-
né vyskumom Speerovej sakralnej tvorby

a hlavne tejto pamiatky, sa podelila hudobna
historicka Jana Bartova. Uvadzanie kon-
certov sprievodnym slovom, ktoré sa stalo
sucastou podujati Musica aeterna, priblizuje
poslucha¢om patavym sposobom historicky
kontext diel i najnovsie muzikologické po-
znatky.

Koncert sa zacal zdverec¢nou inStrumental-
nou suitou z Hudobného tureckého Eulen-
spiegela. Sondta, Courante a Gigue zazneli

Vv prepracovanej interpretacii a s vyvazenym
zvukom medzi melodickymi nastrojmi a con-
tinuom (fagot, violoncelo, violone, chitarrone
a organ). Vysledkom bol pevny harmonicky
fundament, ktory je v Speerovej hudbe mi-
moriadne dolezity. Interpreti dbali aj na ryt-
micku preciznost, vyrazovu jednotu, vhodna

volbu temp a ornamentaciu. V Sarabande

a Gigue subor zuzitkoval bohaté skiisenosti
s francizskym tane¢nym repertodrom. Bolo
zaujimavé sledovat hru v staccate, v ktorej
subor demonstroval stihru a jednotné néstu-
py i v rychlom tempe. Najvacsim dramatur-
gickym lakadlom koncertu bolo predstavenie
Styroch koncertantnych motet zo zbierky
Philomela Angelica Cantionum Sacrarum,
pricom tri z nich odzneli v premiére po

vySe troch storociach. HIbsie Studium tejto
zbierky nedavno prinieslo prekvapujuci vy-
sledok. Speer si pri jej tvorbe zobral ako vzor
skladatelku Chiaru Margaritu Cozzolaniovy,

~ ... M. Masarykova [foto: archiv]

¢lenku benediktinskeho radu v Milane. Od-
kaz na tento inpiraény zdroj ,,zasifroval“ do
frontispice v parte bassa continua, na ktorom
je zobrazend mniska, spievajuca a hrajuca

na organe. Zatial nie je zname, odkial Speer
poznal jej tvorbu, no milansky Zensky bene-

Laudate Dominum - Monteverdi
na Trnavskej hudobnej jari

Posledny koncert festivalu klasickej hudby
Trnavska hudobna jar 2014 bol zasvéteny
duchovnej hudbe jedného z najvacsich
majstrov obdobia raného baroka Claudia
Monteverdiho. V Bazilike sv. Mikula$a sa
10. 5. predstavil vokalno-in§trumentalny
subor Lorem Ipsum na cele s dirigentom
Rébertom MésaroSom. Volne koncipovana
dramaturgia koncertu obsahovala sakralne
madrigaly a moteta v réznych obsadeniach
pre zbor, dva soprany alebo sélovy sopranovy
hlas. Uvedené diela pochadzali z antologii
Giulia Cesara Bianchiho, z Monteverdiho ti-
tulov ako Salve Morale e Spirituale (Benatky
1640) a znamych Vespro della Beata Vergine
(Benatky 1610). Je Skoda, ze sprievodny
bulletin obsahoval len skratené nazvy diel bez
konkretizacie a ozrejmenia ich proveniencie.
Vzhladom na povahu tvorby to sposobilo, ze
posluchac mohol len predpokladat, aké kon-
krétne diela vlastne odzneju. Podobne rusivo
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posobili aj chybajuce elementarne informécie
o subore, ¢i solistkach Hilde Gulyasovej
(sopran) a Zuzane Marczelovej (sopran).
Napriek tymto nedostatkom bol koncert po
interpretacnej stranke velmi dobre zvladnuty.
Zbor zaujal pozornou pracou s dynamikou,
vyrazom a subor ako celok tiez vhodnou
poetikou prednesu Monteverdiho diel v in-
tenciach historicky poucenej interpretacie.
Precizne a Citatelné gesto dirigenta Roberta
Mésarosa uspesne zjednotilo nastupy a dy-
namiku zboru vo vhodne zvolenom tempe.
Miestami bola azda na Skodu az priliSna
rafinovanost v kadenciach a miestach, kde
atmosféra skladby najviac gradovala. To vSak
plne vykompenzovali vyrazné a precitené
tutti pasaze, predovsetkym v dielach Exultent
caeli, Laetaniae della Beata Vergine a sei voci
a predovsetkym vo findlnom Dixit dominus

z Maridnskych nesporov. Treba dodat, Ze
Lorem Ipsum sice nie je profesionalny stubor,

diktinsky rad bol v prvej polovici 17. storocia
vdaka hudobnej produkcii a vynikajucim
interpretkdm vychyrenou dobovou atrakciou.
Prvych Sest motet zbierky predstavuju aranz-
many povodnych Cozzolaniovej skladieb,

ku ktorym Speer pridal $tvorhlasny instru-
mentélny sprievod. Dalsie s6lové moteta

st uz pravdepodobne Speerove originaly,
vytvorené podla jej vzoru a v $tyle lombard-
ského typu moteta, ktory sa vyznacuje predo-
vsetkym kontrastnymi pasazami s bohatymi
premenami vyrazu, in§pirovanymi emotiv-
nym a subjektivnym textom. Zaujimava dra-
maturgia koncertu umoznila posluchd¢om
porovnavat v dvojiciach Speerove aranzmany
Cozzolaniovej skladieb s jeho vlastnymi mo-
tetami. Sopranistka Helga Varga Bach, kto-
ré spievala Cozzolaniovej povodiny (O Jesu
meus amor a Venite gentes), i altistka Petra
Noskaiova (Speerove originaly Jesu spes mea
a Salve millies Jesu mi) si vyborne poradili

s interpretaciou technicky naro¢nych partov.
Tie st nielen bohaté na koloratury a vyrazové
zmeny, ale na niektorych miestach st navyse
poloZené mimoriadne nizko. Spevacky vsak
iv tychto pasazach ukazali prijemnu farbu
hlasu. Moteta boli zaroven prednesené s pre-
citenym vyrazom, ¢o spolu s hutnymi inStru-
mentalnymi medzihrami vhodne podciarklo
vnutorné kontrasty, harmonické nuansy

a dramaticky charakter diel. Ako in§trumen-
talny predel zaznela medzi motetami Suita

A dur zo zbierky Recens Fabricatus Labor,

v ktorej sa hudobnici opét prezentovali ryt-
mickou preciznostou, invenénou pracou so
zdobenim, prizvukmi a dynamikou, na ktora
reagoval cely subor obdivuhodne jednotne.

Patrik SABO

avsak jeho interpreta¢ny vykon mal rozhodne
profesionalny charakter.

Okrem zborovych boli na koncerte uvedené
aj monodicke skladby, ako napriklad Salve
regina, Jubilet i Venite, v ktorych sdlistky
dbali aj na vhodnu vyrazovost a ornamen-
taciu. Hrdelny trilok (tzv. gorgia) pouzi-

vali spevacky len zmierlivo, ¢o bolo velmi
vhodné. Je totiz zname, ze sam Monteverdi
nemal rad, ked spevaci jeho diela prehnane
ozdobovali. InStrumentalny sprievod bolo
prekvapivo dobre pocut, pricom si zachoval
subtilny a nerusivy charakter. Interpretacia
tak bola zvukovo vyvazena, azda s vynimkou
mierne predimenzovaného nastupu v skladbe
Jubilet. Treba pochvalit vybornt hru bassa
continua (spinet a pri zborovych skladbach
organ), ktoré nebolo zahrané len ako pasivny
harmonicky sprievod, ale aktivne reagovalo
na vyrazovost skladieb. Celkovy dobry dojem
z koncertu umocil entuziazmus interpretov,
prekryvajuci akékolvek intonaéné ¢i iné
zavéahania, ktoré sa pri interpretacii tychto
naroc¢nych diel prilezitostne vyskytli.

Patrik SABO
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MULTIPLACE // MULTIPLES

a4 Bratislava, 24. 5.
‘ " V druhej polovici
%} % 0 &) 1 mija(i6.-28)sa
N3 E =% uskutoenil 13. roénik
EE'" | A B % decentralizovaného
ﬁ ﬁ % intermedialneho
: = festivalu Multiplace,
ktory je kazdorocnym
vyvrcholenim aktivit siete nadSencov a organi-
zacii, venujucich sa ,,interakcii médii a technolo-
gii s umenim, kultirou a spolo¢nostou®. Okrem
Slovenska sa podujatia v ramci festivalu konali
aj v dalsich eurépskych krajinach (Belgicko,
Ceska republika, Polsko). Multiplace u nas pri-
chylili miesta alternativnej kulttry v Bratislave
(a4, Foajé), Topolcanoch (Nastupiste 1-12),
Trenéine (Coffee Sheep), Ziline (Plusminusnu-
la, Stanica Zilina-Zariecie), Kosiciach (Tabacka
Kulturfabrik). Jednou z nosnych tém bolo
vzdelavanie v oblasti medialneho umenia a do
programu bolo zaradené aj stretnutie ucitelov
a priatelov novych médii Multiplace Fx na Stani-
ci Zilina-Z4riecie. Tradi¢nou stc¢astou festivalu

boli koncerty, jeden z nich s priznaénym nazvom
MULTIPLES sa uskuto¢nil v priestoroch a4

v Bratislave a line-up bol naozaj pestry. Podtitul
»zadu$na omsa za digitalnu revolaciu“ (alebo
Hfestival for digital survivors®) a zoznam ucin-

kujucich zarucovali roznorodost pri zachovani
spolo¢nych prvkov. V séle a4 na zaciatku prek-
vapilo nepristupné hladisko a obecenstvo tak
muselo cely vecer prestat alebo presediet na
zemi. Viem si predstavit, Ze to mnohych naopak
poteSilo, pretozZe takto aj ti najostychavejsi moh-
li zazit prvt liniu a vychutnat si koncert priamo
z ,podia“. V atmosfére blizkeho stretnutia tak
zacal svoj set slovensky ,,elektronikar® Vrtacky
po desaté hodiné, ¢o je experimentalny projekt
s estetikou noise artu programatora a hudobni-
ka Lubomira ,,DRAKH* Panaka, DJ-a a auto-
ra remixov. Jeho néstrojmi boli notebook a tab-
let, ¢o je dnes stale castejSia kombinacia. Svoje
vystupenie odohral v atmosfére farebného svet-
la, tiena, Sumu a rezonancii s takmer meditativ-
nym nastupom. To v§ak netrvalo dlho a priestor
sa oblukom dostal do subbasového tranzu,

z ktorého vyrazne vystupovali zavyjajuce delfiny
avokal opernej divy, ktorej sa dostalo mikro-sola

v ramci vriacej masy, obsahujucej zmes samplov
a zvukovej syntézy. Vrtacky vyprevadil tsek

zo skladby Po schodoch od Richarda Miillera

a slova ,,esteze sa po tme nebojim“ uzavreli tvod
vecera. Ani my sme sa po tme nebdli, preto sme
si mohli v pokoji dopriat set nasledujuceho me-
dzinarodného zoskupenia Inconsolable Ghost,
ktoré prinieslo ochutnavku ,,haunted cinema
21. storocia“, audiovizualneho performance

s davkou pomyselného $piritizmu. Hlavnymi
,»hraémi“ projektu st pozaunista Hillary Jeffery
a audiovizualny umelec Gideon Kiers, zvySnymi
¢lenmi kvarteta v ramci vecera boli experimen-
talny filmar Makino Takashi, ktory sa staral

o projekciu, a slovensky basgitarista Marcel
Durak. Umelci sa mali pocas setu stat ,,média-
mi“ prenosu ,,tajnych sprav z inej dimenzie.

K

R—=

KK Null a B. Pandi

Ci mali dobré pripojenie, to neviem, ale ich au-
diovizualny set bol posobivy. Na pozadi elektro-
nickych ploch a ostinatnej basovej linky vytvaral
atmosféru Jefferyho trombon, vkusne smero-
vany cez krabickovy delay. Aj bez sugestivneho
nazvu by som si vedel predstavit Sepot duchov

v ,,haunted cinema“. Napriek celkovému posa-
deniu setu do ,,0dstrasujuceho duchovna“ mali
vyse polhodinu sa opakujuce ostinatne pasaze
spolu s éterickymi vrstvami az (necakane) upo-
kojujuci efekt, ktory by som prirovnal k stavu po
Holosync meditacii. Mozno mali prist v progra-
me na rad ako posledni (ako néplast na rany),
to by ale na druhej strane nemuselo byt ,,d0stoj-
nym* zakonéenim show, ktoru prisiel v ramci
tretieho setu vecera rozpruadit japonsky noiser
KK Null (vlastnym menom Kazuyuki Kishino),
jeden z poprednych umelcov japonskej scény
noise music a od roku 1987 gitarista a spevak
progressive-hardcore tria Zeni Geva. Do svojej
diskografie zaraduje vyse 100 albumov, ktoré
mapujt jeho uz takmer 30-rocné posobenie na
scéne. Svoju kariéru odstartoval v 80. rokoch
gitarovymi improvizaciami po kluboch v Tokiu.
Po 20 rokoch zacal smerovat viac k elektronickej
hudbe, na koncertoch pouzival svoj vlastny na-
stroj ,,nullsonic* (kombinacia gitary a efektov,
kde su efekty suc¢astou nastroja a nest rovnaka

MIMO HLAVNEHO PRUDU

,»Frippetronics), neskor vsak zacal tvorit zvuky
uz iba prostrednictvom efektov, az presSiel k Cis-
tej elektronike. Odvtedy kontinualne objavuje
teritorium elektronickej hudby, ,,narazy hluku®,
Struktarovany elektro-akusticky ambient, pracu
s rytmom, zvukové skulptury a ,, kozmicky*
noise. Jeho live set je spolovice improvizaciou,
vacsinu zvukov si pripravi vopred v §tadiu.

V tento vecer vystupil v duu spolu s madarskym
experimentalnym bubenikom a sympatizantom
junk artu Balazsom Pandim. Pandi sa v Bra-
tislave neobjavil po prvykrat a podobne ako

KK Null aj on ma na konte spolupracu s japon-
skym noiserom Merzbowom. Dokopy vytvorili
dokonalt popravciu ¢atu pozostalého pokoja
aich apokalypticky set vysusil aj tie najcitlivejSie
oc¢i. Slova mojho kolegu ,,takto asi riadil admiral
Yamamoto utok na Pearl Harbor* dokonale
vystihli dojem z tohto setu. KK Null ma decibe-
lovo zmazal na nulu a od publika si obaja umelci
vysluzili potlesk. Tento fakt zobral ako hodenu
rukavicu headliner vece-
ra Mark Fell a intenzitu
eSte nadstavil. Preslavil
sa ako clen sheffield-
ského dua SND (spolu

s Matom Steelom), ktoré
na scéne debutovalo
koncom 90. rokov a ich
tvorba bola oznacena
nalepkou ,,glitch®. Fell
sa angazuje na poli
audiovizualneho umenia
aje tiez znamy ako tvor-
ca instal4cii a graficky
dizajnér. Nema hudobné
vzdelanie, ale nepova-
Zuje sa ani za programa-
tora (aj ked'vo svojej tvorbe do znacnej miery
pouziva Max/MSP). Zameriava sa na Gplnu
absenciu ¢ohokolvek povzbudzujiceho ¢i ener-
gického, nechce tvorit hudbu prvoplanovo len
preto, aby sa ludom pécila, zaujimaj ho zvuk

a farba, ich vzajomna esteticka korelacia a sa-
mozrejme rytmus. V jeho tvorbe nendjdete baso-
vu linku, sam hovori, Ze ju ani nevie robit. Nech
je to akokolvek, jeho vystupenie bolo klincom na
torte sobotnajsej noci. ,V kotli“ zostali naozaj len
ti skalni, ktori ignorovali no¢né spoje a nechali sa
postupne ,,dekonstruovat sonickym baranidlom
Marka Fella. Ten sa prejavil ako slusny solista

na basovom bubne, miestami by mu zévidel aj
ten najzarytejsi metalovy bubenik. Do basového
zemetrasenia prenikali zvuky hracich konzol

90. rokov, ktoré prichédzali a zanikali ako zables-
ky farebného svetla, vizualne dotvarajuce okolitt
atmosféru neskorej noci. Cely set sa niesol v ten-
denciach jeho poslednej tvorby, na Cistej syntéze
zvuku a farbéch vo forme svetla. Priestor som
opustal niec¢o po polnoci za nadseného potlesku
publika, ¢o asi svedcilo o tom, Ze organizatori
zase nesklamali a podarilo sa im vytvorit drama-
turgicky zaujimavy festivalovy vecer.

Filip HOSKO
fotografie: Branislav GREBECI
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ROZHOVOR

Josef'Spacek

Nebyt jenom jeden z mnoha

Mezinarodni €ast IV. roéniku projektu Ces-
ké sny zaméreného na propagaci ceské
hudby a hudebni spolupraci evropskych
regiont bude zahajena slavnostnim kon-
certem 3. 7. v Trnaveé. Exkluzivnim hostem
a s6listou Janackova komorniho orchestru
bude jedna z nejvyraznéjsich osobnosti
soucasné mladé generace ceskych hous-
listl - Sestadvacetilety koncertni mistr
orchestru Ceské filharmonie Josef Spacek.
Sesli jsme se v kavarné Rudolfina den po
jeho navratu z koncertni 3riliry po Asii.

Pripravil Boris KLEPAL, Fotografie: Jifi SLAMA/C.E.M.A.

B Pravé jste se vratil z Malajsie, jak se vam tam
hralo?

Proti evropské zimé je tam vlhko a teplo, je

to jako hrat na jiny nastroj. Najednou viibec
neklouZou prsty po strunach, jak je ¢lovek
zvykly, takZe prizpisobit se je dost naro¢né.
Ladéni déla neplechu, musi se vic utahnout
smycec, ale libilo se mi, jak nastroj zn¢l. Mél
mozn4 hor$i artikulaci, ale hez¢i barvu, takovy
teplejsi zvuk.

W Jste pro letosni rok rezidencnim sélistou festi-
valii Ceské sny a Concentus Moraviae. Nastudoval
jste néco nového specialné pro né?

Pripravuji nékolik novych véci. Nikdy jsem
nehral Ceskou rapsodii od Bohuslava Martint,
to je pro mé premiéra, a jeSté Griegovu sonatu.
Zbytek jsou skladby, které jsem studoval uz
driv, ale nehral tfteba deset let — naptilad Bas-
kické capriccio od Sarasateho. Na to se téSim.

B Jsou to vlastné obnovené premiéry.
Tak néjak.
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B Coznamena byt rezidencnim sélistou - kromé
toho, Ze na festivalu vystoupite nékolikrat?

Je to urcita prestiz. Reziden¢ni sdlista je néco
vic nez jenom prijet na festival, zahrat koncert
a odjet. Je to zodpovédnost, clovek je tvari
festivalu a formuje ho.

B Je to prestiz pro festival nebo pro vas?
Ja doufam, Ze je to oboustranné, ale asi hlavné
pro mé. Je skvélé, ze mtzu hrat ¢tyri koncerty.

B Sledoval jste néjak i dramaturgii koncertti, na
kterych nehrajete?

Spis jsem se koukal na katalogy z minulych
let, abych mél predstavu, jak festival funguje.
Musim fict, Ze se mi to moc libilo, je to hezky
poskladané a usporadané.

B Jakjste se ke Concentu a Ceskym sniim vithec
dostal, znal jste je uz dfiv?

Znal jsem je, protoze se mi diky skvélé praci
managementu Davida Dittricha plnila infor-
macemi emailova schranka.

\

B Vyuijste loni hral na Krajiné hudby v Tel¢i,
kterou délaji stejni lidé. To bylo néjaké vzajemné
otukavani?

Ne, to je festival iplné jiného razu — oslavuje
gastronomii, hudbu a sport, coz mi pfislo
stra§né zajimavé, protoze vSechna tato odvét-
vi mam velmi rad a trosku se jimi zabyvam.
Myslim, Ze dobré jidlo a sport krasné zapadaji
k muzice. Pozvani jsem rad prijal a vkrasném
prostredi Telce to bylo moc fajn.

B Budete zahajovat i mezinarodni cast projektu
Ceské sny. Co pro vis znamen ¢esk4 hudba, ma
néjaké specialni postaveni?

To ma asi pro kazdého ceského muzikanta.
My jsme hrdi na to, Ze ¢eskou hudbu mame

a muzeme toho i trosku vyuzivat v nasem za-
hrani¢nim snazeni. Kdyz nékam vyjedeme, tak
mame ten luxus, Ze si mizeme dovolit postavit
cely program z ¢eskych skladatelti, malo zemi
si to mize dovolit.

B TakZe neni potreba to néjak zvlast prosazovat
afikat ,podivejte se, to je éesky skladatel...”, rozu-
mi se to samo sebou?

Samozrejmé, v dnesni dobé€ uz to ani nema
moc smysl, svét je tak maly. Ale ta narodni
inklinace k naSim skladatelim tu porad je a asi
i porad bude.

B Znamena pro vas néco Rok ceské hudby, zasa-
huje do vaseho hudebniho nebo i osobniho zivota?
Mné to zasahuje do Zivota hlavn¢ tim, Ze mé
to udrzuje ve velmi zaneprazdnéném rozvrhu,
koncertt je hodné€. TakZe je to hlavné spousta
prace.

B Jste laureatem velmi cenéné soutéze kralovny
Alzbéty, na kterou jste prijel uz jako koncertni mis-
tr Ceské filharmonie. O co soutéZi prvni houslista
prvniho ¢eského orchestru?

Soutézi o to, aby se nezaskatulkoval jenom
jako orchestralni hra¢. Mné slo o to, abych si
tady vybudoval silnou poziciiv tom, Ze nejsem
spjaty jen s Ceskou filharmonii, ale Ze mam

i sOlistické ambice a Ze je mozné tyto dve pozi-
ce zvladat zaroven. O to jsem se snazil a mys-
lim, Ze se mi to docela podafilo. A doufam, ze
to tak zlistane.

hudohnijzivot 6]2014



B Co takovy koncertni mistr vlastné déla kromé
toho, Ze ma ten titul?

On je leader, motivator orchestru. Dirigent
inspiruje orchestr pohybem rukou, dava tem-
po, doby a tak dale. Koncertni mistr je tam od
toho, aby to nazorné predvedl pfimo na nastroj.
Prochézi pres néj komunikace od dirigenta

k orchestru. Neni to jen prace koncertniho mis-
tra, ale lidrti v8ech néstrojovych skupin. Nebyt
jenom jeden z mnoha a ¢ekat, co se stane.

m  Co vSechno hraje roli pii hledani koncertniho
mistra, nehleda se v ném dnes tieba i image or-
chestru?

Pri konkurzech viibec. A kdyz se potom ukaze,
Ze by koncertni mistr mohl reprezentovat fil-

Na festivale Krajina hudby v Telci

harmoniiijinak, tak pro¢ ne. To je ale spi$ prace
marketingu. Ve filharmonii mame par lidi, kteri
jsou ,,vyvoleni“ marketingového oddéleni a po-
uzivaji se jejich tvare. To tak vzdycky bude.

B Jste medialné hodné vytiZeny, kdesi jsem cetl i
rozhovor o tom, jak bydlite. Nejvic mé tam zaujaly
vase domaci koncerty - jak ¢asto je délate?

Neni to velmi ¢asto, ale par jsme jich ud¢lali

a bylo to fajn. Je to vZdycky takové odleh¢ené,

chci, aby lidi prisli a néco si zahrali. K tomu

si treba dame sklenku vina, povidame si, je to

intimni a milé. To je cil doméacich koncertd.

sic reading party. Cetli jsme z listu komotinu
a bylo to super. Tady jich tolik neni, myslim
si, Ze ti lidé bohuzel nejsou od zacatku vedeni
ke komornimu hrani na konzervatofi. Tam to
je snad az od ¢tvrtého ro¢niku, jestli se neple-
tu, a to je strasné pozd¢. Takze pokud ¢lovek
nezaéne sdm brzo néjaké kvarteto, tak je to
potom tézké dohanét.

B Mné pripada, Ze se u nas osobni nasazeni do
prace hrozné podceriuje a porad se oddéluje od
prace za penize...

J& si myslim, zZe muzikanti nesméji zapome-
nout, Ze hudba je uméni. Neni to tfednicka
prace od osmi do Sesti.

l"’"‘ .

m  Domaci koncerty jsou ale taky velka tradice,
vidycky se to udrZelo, i kdyz z riznych divodi...
Ono to mé néco do sebe a je to mdj oblibeny
typ koncertu, kdyzZ se hraje tieba pro padesat
lidi. Clovék je tipIné v klidu, nic ho netlaéi,
zadné nervy, to mam rad.

B Bydlite v pronajatém byté a hypotéku mate
na housle, to miiZze vypadat pro ,bézného ceského
ob¢ana” jako paradox, ne?

Housle jsou to, co mé bude Zivit, a je daleZité
mit kvalitni nastroj...

m ..ktery vydéls na pristi byt.

Clovék se vlastné ani predbéhnout nemiiZe.
Treba najednou musi zahrdt pred dvéma a piil
tisici lidmi a nemiiZe z toho vycouvat, protoZe
si fekne, Ze na to jesté kariérné nemd. Musi
tyhle prileZitosti brdt a skocit do nich po hlavé.

Nejdiiv musi vydélat na sebe
apotom na to ostatni.

®  Co je dnes pro ambicidz-
niho houslistu meta: nahrat po
milionté Brahmsiiv Houslovy
koncert, anebo nastudovat néco
tipiné nového, co je napsané jen

B Mné prijde uzasné, kdyz se nékdo hudbou

Zivi, a presto si pozve kamarady domii a jesté si pro
radost znovu zahraji. Znam spoustu omrzelych pro-
fiku, ktefi chodi do orchestru jako do fabriky.

Je pravda, Ze je tézké najit lidi, ktefi si chtéji
ptijit zahrat a maji na to chut, nent jich tolik.
Treba v Americe, kdyZ jsem byl ve Skole, tak
té chuti bylo mnohem vic. Tam na to chtél
chodit kazdy, rikali jsme tomu chamber mu-

pro néj? Jak je to u vas?
To je tezké rict. Pro nas je ted hlavni metou udrzet
vaznou nebo klasickou hudbu tam, kde byla, nebo
tam, kde je. Musime souperit s mnoha dal§imi
musi vazna hudba vystupovat ze zajetych koleji,
kdy interpret nastuduje néjaky koncert, zahraje
ho a to je vSechno. Ted uz k tomu potiebuje solista
mit i jiné kvality, musi byt komunikativni, musi
umét predstavit novou véc, aby mél néjakou Sanci

ROZHOVOR

na uspéch. Lidé chtéji vizualni zazitky, clovek
musi dobte plisobit i vzhledem, lidé poslouchaji
oc¢ima. Vnimaji hudbu tak, jak ji vidi, ne jak ji sly-
§i. Takze dnes$ni muzikant se musi poustét i timto
smérem. Je to trosku Skoda, neni to uz to staré
umeéni, kdy stacilo byt prosté skvély. V dnesni
dobé muzete byt skvély, talentovany nebo genial-
ni, ale to uz prosté nestaci. Je to skoda, ale neda se
s tim nic délat, hudba musijjit lidem naproti.

B To ale musela néjakym zpiisobem vzdycky...
Hudba byla zalezitost vyssich kruhd, byla to
statusova zalezitost. Trosku se to porad jeste
drzi, tteba v Americe to porad tak je. Ale lidé,
ktefi tam maji vysoky status a chodi na kon-
certy, tak je taky hodné podporuji. V Evropé
jsou orchestry statni organizace, jsou dotova-
né jinak. Je to oteviené vétSimu spektru publi-
ka, ale té podpory od néj zase neni tolik.

W Basista Richard Novak mi nedavno Fikal, Ze
mu u mladych pévcii chybi postupné zrani. Nechy-
bi vam néco podobného, nemate pocit, Ze ve vasi
kariére jde vSechno néjak strasné rychle?

Ja myslim, Ze ¢im rychleji ta kariéra jde, tim
rychleji ¢lovek ziskava zkusenosti, je to prima
timéra. Clovek se vlastné ani predbéhnout
nem?uzZe. Treba najednou musi zahréat pred
dvéma a pul tisici lidmi a nemuiZe z toho vy-
couvat, protoZe si fekne, Ze na to jesté kariérné
nema. Musi tyhle prileZitosti brat a skocit do
nich po hlavé. Je to risk a kdyz se to nepovede,
tak je dalezité se neutopit, pokrac¢ovat dal

a zkusit to nékdy jindy nékde jinde. A naopak,
kdyz se to povede, tak je to ohromné, uZ se

to pak nabaluje a ¢im je ¢lovek zkuSenéjsi,
tim se velkych prilezitosti min boji. Ja jsem
uvolnéngjsi pred malym publikem, ale tim vic
chci hrat velké koncerty. Chci se to porad ucit,
abych byl vic v pohodé.

B V3§ otec hraje v Ceské filharmonii na violon-
cello, bratr v akademii taky - nemate v planu néja-
ké vyhradné rodinné kombo?

Dvé cella a housle nejsou zrovna kombo, ani
nevim o skladb¢ pro takové obsazeni, takze
pokud néco hrajeme, tak jsou to upravy. Ted
ale jeSt€ mame malého brasku, ten hraje na
klavir a na housle a vypada to, Ze klavir ho bavi
vic. Takze mozna jednou budeme mit klavirni
trio, ale to je jeSté s vélkym otaznikem. X

Josef SPACEK (1988) patii mezi $pickové houslisty
své generace. Vlystudoval prazskou konzervator

u profesora Jaroslava Foltyna, pokracoval na Curtis
Institute of Music ve Filadelfii pod vedenim Idy
Kavafian, Jaimeho Lareda a Shmuela Ashkenasiho.
Studia zakoncil ve tridé ltzhaka Perlmana na new-
yorské Juilliard School. V roce 2012 se stal laure-

atem svétové houslové soutéZe Kralovny Alzbéty
v Bruselu, ktera je odborniky povazovéana za nejvét-

Je prvnim ceskym houslistou, ktery se probojoval
v této soutéZi do finale. Od sezony 2011-2012 pu-
sobi jako koncertni mistr Ceské filnarmonie a vedle
toho tispésné pokracuje v sélové kariére.
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TEMA

Rok ceskej hudby

Séria vynimocnych premiér ceskych skladatelov, koncertné cykly
expandujdce z miest do regiénov, vystavné expozicie s hudobnou

tematikou i mimoriadna podpora ceskych umelcov a skladatelov

v zahranici - to je len ¢ast z mnozZstva aktivit Roku ceskej hudby 201
programu podporovaného Ministerstvom kultary Ceskej republil
pod umeleckou zastitou mezzosopranistky Magdaleny Kozen

genta Sira Simona Rattla.

Roky narodenia ¢i tmrtia viacerych vyznam-
nych ¢eskych skladatelov (Antonin Dvorak,
Bedrich Smetana, Leo$ Janacek, Bohuslav
Marting, Josef Suk, Jan Dismas Zelenka)
alebo osobnosti ¢eskej hudby (dirigenti Oskar
Nedbal a Rafael Kubelik, sopranistky Jarmila
Novotna a Milada Subrtova, klavirista Rudolf
Firku$ny, pesnickar Karel Kryl, spevacka Eva
Olmerova) st zakoncené §tvorkou. Z toho
dovodu byvaju uz od roku 1924, ked'si hu-
dobny svet pripomenul storo¢nicu Bedrticha
Smetanu, vnimané ako Roky ¢eskej hudby
nielen v Cechach, ale i v zahrani¢i. Cestnym
prezidentom Roku ¢eskej hudby 2014 je
$éfdirigent Ceskej filharmonie Jiri Bélohla-
vek, CBE.

Hudba sa pre Cesku republiku stala vyvoz-
nym artiklom, dokazom je vyrazné propa-
géacia ¢eského umenia, smerom do zahrani-
¢ia. Pri minulom Roku ¢eskej hudby 2004
bolo v zahranici realizovana tretina z cel-
kového poctu priblizne 1800 hudobnych
podujati, z toho 90% vyhradne s finanénym
krytim zahrani¢nymi usporiadatelmi.
Cielom Roku ¢eskej hudby je vyuZitie nie-

len spontanneho zvySenia zaujmu o ceska
kultaru v zahranici, ale tiez finan¢na, orga-
niza¢na a propagacna podpora domaceho
prostredia.

Slavnostnym zahajenim Roku ¢eskej hudby
2014 bol 1. 1. 2014 koncert Ceskej filhar-
monie s Magdalenou KoZenou a premiérou
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orchestralnej verzie Pisni milostnych Anto-
nina Dvoraka v inStrumentécii Jifiho Temla
s dirigentom Jifim B€lohlavkom. Narodné
divadlo prinieslo pri prilezitosti otvorenia
podujatia starSie predstavenie Libuse s Evou

Krajina hudby v Tel¢i 2013 [foto: ). Slsma / C.EIM.A]

Urbanovou, vyraznym poc¢inom bolo aj

nové nastudovanie Mirandoliny Bohuslava
Martint Narodnym divadlom moravsko-slez-
skym. Rok ¢eskej hudby zakon¢i galakoncert
svetovych solistov (Ana Maria Martinez, Eva
Urbanova, Ramén Vargas, Adam Plachetka)
so §pecidlnym telesom zostavenym z hracov
¢eskych profesionalnych orchestrovv O2 aré-

ne 17.12. 2014 pod taktovkou Jakuba Hrasu.
Dramaturgia Roku ¢eskej hudby 2014 kladie
doraz aj na fungujuce medzinarodné festivaly,
napriklad projekt Ceské sny Medzinarodného
centra slovanskej hudby Brno zvyrazinujuceho
zahrani¢né partnerstva ¢eskych miest a spo-
lupracu s Ceskymi centrami v zahraniéi.
Okrem toho Ceské centra sprostredkovavajt
desiatky celoro¢nych hudobnych podujati
(koncerty v Londyne Inspired by Dvordk

v spolupraci London Symphony Orchestra,
koncerty skupiny The Tap Tap a Ivy Bittovej
vo viacerych izraelskych mestach, americky
recital huslistu Pavla Sporcla a koncerty sku-
piny Please the Trees).

V ramci Roku ¢eskej hudby 2014 je naplano-
vanych viacero premiér suicasnych opier:
Toufar Alese Bieziny v Narodnom divadle,
Bludisté seznamii Martina Smolku v Narod-
nom divadle moravsko-sliezskom (v spolu-

J. Spaéek [foto: J. Slama / CEM.A]

praci s Ostravskym centrom novej hudby

a Instititom umenia) alebo Alice in Bed Iva
Medka a Markéty Dvoréakovej v Narodnom
divadle Brno.

Narodné muzeum pripravilo sériu vystav veno-
vanych osobnostiam Antonina Dvoréaka a Be-
dricha Smetanu ¢i vystavu Hudba a politika

v Narodnom pamétniku na Vitkove. Program
v oblasti neprofesionalneho umenia ponukaju
Narodné informacné a poradenské stredisko
pre kulturu a Narodny ustav ludovej kultary.

Koordinaciou priprav programu Roku ¢eskej
hudby 2014 bolo poverené Informaéno-koor-
dina¢né centrum Instititu umenia — Divadel-
ného ustavu, ktoré tieZ spravuje webovy portal
www.rokceskehudby.cz.

Najrozsiahlejsim projektom jedného usporiada-
tela v ¢eskej produkcii so smerovanim do zahra-
ni¢ia sti Ceské sny expanduijtice spolu s drama-

turgiou Concentus Moraviae do 22 krajin.

(mot)
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TEMA

Snivajte cesku hudbu

Nad aktualnym roénikom projektu Ceské sny 2014 (22. 5.-6. 12.), ktory je najroz-
siahlejSim zahrani¢nym projektom jedného usporiadatela v ramci Roku ceskej
hudby, prevzali patronat mezzosopranistka Magdalena KoZena a dirigent Sir Simon
Rattle. Uspe$ni myslienku propagicie Eeskej hudby v domécich regiénoch i v eu-
ropskych mestach iniciovali pred desiatimi rokmi skladatel/muzikolég Ales Brezina
spolu s producentom a riaditelom hudobnej agentiry C.E.M.A. Davidom Dittrichom,

ktory nam projekt priblizil.

"~ 2014
| rok teské hudby

B Ako vznikala dramaturgia projektu Ceské sny,
ktorého $tvrty rocnik sa prelina s Rokom ceskej
hudby?

Aktualny ro¢nik mal byt povodne zamerany na
¢esku, norsku a Spanielsku hudbu, $pecidlne
projekty venované Roku ¢eskej hudby pribudli
az neskor. Spomeniem napriklad premiéru
Rekviem 2014 Alesa Brezinu. Dielo in$piro-
vané improviza¢nym umenim Ivy Bittovej

a Vojtecha Dyka je zaroven pripomenutim
zaciatku 1. svetovej vojny.

W Preco prave eska, norska a Spanielska hudba?
Hladali sme odli$né hudobné kultary, ktoré
su istym spdsobom na periférii, no napriek
tomu obohatili dejiny o vyznamnych tvorcov
i diela. Vo vSetkych zohral ddlezitu tlohu
folklor a narodnu hudbu podporovali i zne-
uzivali totalitné rezimy. Paralel je samoz-
rejme viac, je to v§ak otazka skor pre nasho
dramaturga, skladatela a muzikoldga Alesa
Brezinu.

B Délezitou suéastou Ceskych snov i Roku es-
kej hudby je prezentacia ceskej hudby v zahranici.
Ceské sny st naroénym projektom, ktorého
sucastou bol kedysi len festival Concentus
Moraviae. Tento rok sme zacali spolupracovat
aj s Janackovym majom v Ostrave, kde nase
podujatia prebiehaju od maja a kedZe sa zave-
re¢ny koncert Concentus Moraviae uskuto¢ni
v Breclave, partnerskom meste Trnavy, zahra-
ni¢nu Cast festivalu sme sa rozhodli oficidlne
zacat prave na Slovensku.

®  Na trnavskom koncerte vystiipi huslista
Josef Spacek, ktory je rezidenénym umelcom
Ceskych snov.

Status reziden¢ného umelca je na na§om po-
dujati novinkou. Josef Spacek rozbieha zau-
jimavu medzinarodnu kariéru, vynikajuco
sa zhostil tllohy koncertného majstra Ceskej
filharmonie a povazujeme ho za osobnost

v §tadiu, v ktorom moze byt nasa spolupraca
zaujimava pre obe strany. Pripravili sme pre
neho 15 koncertov v 10 krajinach, z toho
dva recitaly s klavirom, vystupi tieZ s Janac-
kovym komornym orchestrom i so Zemlin-

ského kvartetom. Na festivale sa predstavi
vroznych polohach, jeden z programov bude
vyluéne s dielami, ktoré skomponovali ¢eski
skladatelia pre najvyznamnejsich ¢eskych
huslistov. Naro¢ky sme vybrali umelca na
ceste, v ktorej mu mézeme pomoct. Pokial
vytvorite isté zazemie tiplne nezndmemu
interpretovi, chybaju tam dalsie ,,otvorené
dvere“. Tie pre Josefa Spacka predstavuje
napriklad spolupraca s belgickym manaz-
mentom.

B Leitmotivom podujatia st koncerty Spicko-
vych umelcov v domacich regiénoch i v zahranici.
Ako prebieha realizacia?

Ked sme v roku 2004 zakladali Concentus
Moraviae, ideou bolo priniest Spickovych
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M. Kozen na koncerte v novembri 2013 predstavuje
verejnosti projekt Ceské sny 2014 [foto J.Slama]

umelcov do regiéonov a tato myslienku pre-
niest i do eurdépskeho kontextu. Polovica
koncertov prebehla v partnerskych ¢eskych
mestach, zvySok v ramci vybranych koncert-
nych cyklov a na festivaloch. Do projektu sme
zaangazovali nasich honorarnych konzulov,
velvyslanectva i Ceské centra. Oslovili sme
tiez zahrani¢ny odbor Ministerstva kultury,
financujuci velku ¢ast cestovnych nakladov;
v ramci ministerstva je to najviacsia hudobna
aktivita. Zahrani¢nym partnerom tak doka-
zeme ponuknut §pi¢kového ceského umelca
za povedzme dve tretiny bezného honoraru
a pokial hudobnikom zabezpecime 5 ¢i

10 koncertov v roznych krajinach, niz8i ho-
norér je ich vkladom do projektu.

m O aké dramaturgie byva v zahranici zaujem?
Zahrani¢ni partneri si mozu vyberat

z dramaturgii zostavenych pre Concentus
Moraviae, kritériom byvaju aj finan¢né
moznosti. Vdaka Concentus Moraviae
vznikla siet miest, v ktorych rezonuje ces-
k4 hudba a na tieto podujatia nadvézuja

Ceské vystavy alebo iné kultarne projekty.
Spolupracujeme s mnohymi zahrani¢nymi
partnermi, koncom aprila sme usporiadali
tlacovu konferenciu vo §vajc¢iarskom Bieli,
kde pripravujeme jeden z najintenzivnejsich
vikendov Roku ¢eskej hudby. Jeho hlavnou
udalostou bude svetové premiéra komornej
verzie Dvorakovej Rusalky, ktoru si tamojSie
divadlo objednalo u Mariana Lejavu. Premi-
ére naplanovanej na 31. oktdbra bude pred-
chadzat komorny koncert Josefa Spacka.
Sucastou bude aj tanciarenn Melody Makers,
hudobnici tamojsieho orchestra uvedua ko-
morné diela ¢eskych skladatelov, predstavi
sa OK Percussion Duo.

B Organizaciu kultirnych podujati ¢asto kom-
plikuji financie. Ceské sny i Concentus Moraviae
si vybudovali znacné renomé; dari sa vam s odstu-
pom ¢asu viac oslovovat regionalnych sponzorov?
Z lokalnych zdrojov sa tieto podujatia neda-
ju financovat napriek tomu, Ze navstevnost
festivalu, ktora sa pohybuje okolo 7000 Iudi,
neustale stipa. Velmi dobrua skisenost sme
mali v Polsku, kde sa ndm s pomocou vel-
vyslanca podarilo ziskat podporu ¢eskych
firiem, ktoré tam podnikajua. Je to dobry
model do buducnosti, ktory ukazuje, ze

ekonomické projekty mozno prepojit s pre-
zentaciou ¢eskej kulttry. Existuju stovky
spolo¢nosti, podnikajucich v zahranici,
mohli by teda vzniknut desiatky kultarnych
projektov.

B Nieje to priliSny idealizmus?
Samozrejme je. Skoda, Ze v Cesku nemame
legislativu, ktora by firmy motivovala k inves-
tovaniu do kultury. Zakony nezmenime, mo-
Zeme sa ale pokusit presvied¢at spolo¢nosti,
aby sa prezentovali i prostrednictvom kultu-
ry. Obrovsky prinos projektu vidime v pozi-
tivnej odozve a podpore v regiénoch, ktoré
ocenuju i hudobnici. Ludi musite nasmerovat
a potom to ide. Potrebuju ale pocut §pic-
kového hudobnika. Ked pride tretotriedne
kvarteto, povedia, Ze to bolo pekné, a to je tak
vSetko. Ale ked'ich nadchne napriklad Josef
Spacek, tak si aj ti, ktori bezne na koncerty
nechodia uvedomia, Ze pravidelna navsteva
podobnych podujati moze byt velmi fajn.

Pripravil Andrej SUBA
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Marek Kopelent \

principy opravdovosti a pravdivosti® #

Koncert siboru Quasars Ensemble
v koSickomKulturparku zostaveny
zo skladieb generacnych sipat-
nikov Marka Kopelenta a Romana
Bergera niesol podtitul Dvoj-
portrét. Vynimocnost podujatia
zvyraznovala nielen pritomnost
oboch skladatelov, ale aj Zivotné
jubileum, ktoré si vyrazny predsta-
vitel ceskej hudobnej avantgardy
v den koncertu pripominal.

Pripravil Lubomir CHALUPKA

BV historickej panorame vyvoja ceskej i sloven-
skej hudby sa klii€ovou periddou javia 60. roky
minulého storocia, kedy na scénu vstpili repre-
zentanti mladej skladatelskej generacie s tvorivymi
predstavami, ktoré v mnohom kolidovali s oficial-
nou hudobno-kultirnou politikou. Ako si premie-
tate v pamiti toto decénium?

Sedesaté 1éta maji v déjinach deské a slovenské

kultury bezesporu mimoradné misto a vy-
znam. Navzdory stavajicimu komunistickému
rezimu se podatilo fadé umélci-clentt KSC
zevnitt strany uvolnit rigidni kulturni politiku,
pootevrit okna do svéta a zaslouzit se o to, ze
se ¢eska a slovenska kultura zaradila v riiz-
nych umeleckych Zanrech do svétového prou-
du moderniho uméni. Dluzno podotknout, Ze
v oblasti hudebni tvorby se toto uvoliiovani
délo velmi ztuha, nebot Svaz skladateld byl
ovladan skladateli, kteri byli rezimu zcela
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[foto: www.antologiehudby.cz]

loajalni. Mné osobné pomohla tato pozvolna
zména politické situace na kulturni scéné,
nebot do ni vyustilo n¢kolikaleté hledani bu-
douci orientace mé tvorby po skonéeni studia
na Hudebni fakulté¢ AMU. Jiz v roce 1959 jsem
poznal poprvé prameny a dostalo se mi prv-
nich informaci o sou¢asném vyvoji ve svétové
hudebni tvorbe, coZ bylo zesilovano predevsim
poslechem novych skladeb na festivalech Var-
Savsky podzim, pozdéji v Darmstadtu a jinde.
Do toho ovéem vstoupila éinnost souboru
sepéti s nim. Paralelné s tvorbou a spolupraci
s timto souborem a také s nedlouho trvajici
existenci Prazské skupiny Nové hudby jsem

se angazoval ve verejnych diskusich k pro-
sazovani a obhajobé Nové hudby i téch, kdo
jiinterpretovali.

B Laco Kupkovic, jedna z hlav vtedajsej
slovenskej hudobnej avantgardy, sa vo svojich
spomienkach uctivo vyjadroval o spolupraci ces-
kych a slovenskych hudobnikov, ktora bola prave
v spominanych 60. rokoch preniknuta generacnym

povedomim spolocnych vychodisk, zamerov a cie-
lov. Ako si spominate na prvé kontakty s kolegami
spoza rieky Moravy?

Upiimné receno, na po¢atky spolupréce, resp.
povédomi o rodici se Nové hudbé na Slo-
vensku se uz nepamatuji. Ale uz v roce 1964
zaznél na koncerteé Novakova kvarteta na Var-
Savském podzimu kromé mého 3. smyccového
kvartetu téZ kvartet Ilji Zeljenky. Znamena to,
Ze jsme o sobé museli védét. Ostatné, o nasi
vzajemné blizkosti svéd¢i i koncert souboru
Musica viva Pragensis na Bratislavskych hu-
debnich slavnostech. Blizsi byla spoluprace
prazskych skladatelti NH s brnénskym stu-
diem A, ktera i po ztroskotani snah nastolit
relativné svobodné pomeéry v kulture po roce
1970 pokracovala pratelstvim jednotlivych
skladateld a interpretd. Nicméné osobnosti
slovenské Nové hudby jsme (nebo alespon ja
osobné¢) vnimali jako pratele, i kdyZ v dobé
normalizace jsme si pripadali jako hejno roz-
prasené néjakym predatorem...

B Mali ste moznost spoznavat blizSie aj tvorbu
Romana Bergera?

Nemohu tvrdit, Ze bych byl mohl poznavat
tvorbu Romana Bergera priibézné, spis to bylo
vzdy dilo ndhody. Ale Romana si nesmirné
vazim nejen jako skladatele, ale i jako filozofu-
jiciho hudebnika a jako uSlechtilého ¢loveka.

B Berger, ktory sa okrem kompozicnej aktivity
dlhodobo venuje aj publicistickej cinnosti, vy-
slovil, Ze sticasny tvorca, ak chce byt skutocnym
profesiondlom, nemoze zostat lahostajny ako
umelec i ¢lovek voci okolnostiam, ktoré spre-
vadzaju nase bytie, Ze nesmie podlahnit rutine
remesla a komponovat kvoli momentalnemu
uspechu, ale v jeho vypovediach musi byt za-
kotvena prinajmensom trojica idei - protestu,
lamentu a nadeje. Aké tvorivé polohy sa stali
dominantné ¢i konstantné pre vas?

Prave v tom, jak formuluje Roman sviij nazor
na to, co je primo existen¢nim jadrem tvorivé
¢innosti umélce, se prolinaji nase myslenkové
okruhy. Ja bych jeste dodal to, co bylo z4kla-
dem mé eseje, prednesené pri habilitaci na
profesora v roce 1990, tj. principy opravdo-
vosti a pravdivosti uméleckého dila.

B Od pociatkov svojej tvorivosti sa v kompo-
ziciach obraciate k textom - spomeniem kantatu
Chiéb a ptdci (1962), vokalno-instrumentalnu
skladbu Snehah (1967), zavainé oratorialne kom-
pozicie z neskorsich rokov, az po cyklus Bloudivy
sen, prezentovany na dnesnom koncerte Quasars.
Mobhli by ste pribliZit okruhy vasej fascinacie bas-
nickymi vypovedami?

Uspésné spojeni slovesné a hudebni re¢i musi
zesilovat u¢inek sdéleni. Vim, ze budou mezi
kolegy i hudebnimi publicisty ti, kdo budou
uprednostiiovat hudbu tzv. absolutni a budou
mozna v uvedeném spojeni se slovem vidét
spi$ skladatelovu slabost; podobny nézor uz
ostatn€ existuje dlouho. Mam ale slovo rad,
dokonce s jakousi analytickou zalibou laika

v jeho etymologii, rytmu, zvukové sloZce...
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Dlouholet4 spolupréce s reziséry, jako byl
Josef Henke v rozhlasu nebo dr. Vladimir Justl
ve Viole a jinde, a zaroven nahlédnuti do prace
s verSem, slovem, poezii u takového Radovana
Lukavského mélo bezvyhradny vliv na mou
praci se slovem. Kone¢né, doma jsem se se slo-
vesnym uménim setkaval od détstvi, maminka
byla gymnazialni profesorkou ¢estiny a otec,
byt pravnik, m¢l k literature blizko. Poezie
neni pro me jen literarni zanr, ale za urcitych
okolnostiivztah k jsoucnu.

U Romana Bergera badat v rokoch normali-
zacnej neslobody (ale i po roku 1989) hibsi a in-
tenzivny ponor do duchovnej tirovne hudobnych
vypovedi, sprevadzany aj cerpanim z nabozen-
skych textov (¢o je u syna evanjelického kiiaza
prirodzené). V slovenskej kompozicnej tvorbe sa
v poslednych dvoch desatrociach vynorilo pomerne
vela tvorcov starsej i mladsej generacie, ktori sa
ostentativne - v zmysle aZ akejsi modnosti - zacali
venovat textom, druhom a formam cirkevnej hud-
by. Aké motivacie sprevadzali vase rozhodnutie
vyuZit tento okruh? Je pre vas viera oporou?

M. Kopelent a Quasars Ensemble [foto: M. Simon]

CIECH MUSIC OF THE 20TH CEMTURY
ener AREK KOPELENT
BCER T P i 17 Mt Mas

!
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Vira je nutnou obranou proti duchovnimu
prazdnu. Na rozhrani 70. a 80. let jsem poci-
til jistou vyCerpanost z uplynulé dekady, v niz
jsem se ve své tvorbé prevazné vyrovnaval

s osobni i spolec¢enskou situaci. PotFeba
prosvétleni mé privedla k tomu, obratit se ke
Knize knih, v niZ jsou cesty vedouci z té¢Zkosti
i k radosti ze zivota. Nebo prichazely i né-
které podnéty zvenci, prace na nich mi moc
dala. Chvalabohu, Ze jsem se nevahal utéci

k duchovnim témattim v dobach neptizni-
vych, nebot dnes mohu s tlevou stat mimo
nekteré modni snahy v tomto sméru.

Sii podla vas este v siicasnej kompozicnej
praxi aktualne prostriedky tzv. Novej hudby, vyuzi-
vané v spominanych 60. rokoch (serialna technika,

ROZHOVOR

jednota, i kdyz jsem, zejména v 70. letech,
nevahal ji naruSovat tieba zZanrové ¢i jinak
odlisSnymi vlozkami, fikal jsem tomu ,,in-
tarzie®, které vdaném kontextu pusobily
vétSinou sarkasticky ¢i cilenou reminiscenci
a stavaly se tak ventily mé nenavisti k rezimu
a situaci, v niz jsme se nachazeli. Ale mohla
to byt i mista odlehcent,

Uspésné spojeni slovesné a hudebni Feci

zamérného vybocent,
pozitivni ironie.

musi zesilovat ucinek sdéleni. Poezie neni

pro mé jen literdrni Zdnr, ale za urcitych okol-

nosti i vztah k jsoucnu.

Vasa hudba zacala
pomerne skoro prenikat za
hranice Ceskoslovenska.
Konfrontacia ceskej a slo-

aleatorika, elektrogénne zdroje, mikrointervaly,
priestorova kompozicia, priorita sonoristicko-fa-
rebnych Struktiir), alebo patria uz do histérie?

K posouzeni toho, zda jsou prostiedky tzv. Nové
hudby jeste aktualni, by bylo tfeba jakéhosi glo-
balniho pohledu na svétovou hudebni scénu. Ja
uZ dnes takovy pohled nemam. Co vsak je ziej-
mé, je rozdrobeni Nové hudby do prekvapujici

§ife stylovych
moznosti,
néco, co novym
hudebnim
generacim
evidentné vyho-
vuje. Nicméné
simyslim, Ze

k uchovani
jisté modernity
je stale moz-

né vychazet

z nékterych
kompozi¢nich
technik, analyz zvuku, funkce prostoru atd.
Individualizace vévodi, bohuzel mtze byt iza-
stérkou k velijakému retru az banalité. Coz se
nam, ,,Sedesatnikim® (¢im neni myslen vék, ale
ono prozité obdobi), moc nelibi...

LB FLSER
pe——

AANEE REdT LT

Aky je vas nazor na problém umelecko-tvori-
vej syntézy?
S takto poloZenou otazkou, priznam se, si
nevim rady. Pro mé byla vzdy danosti stylova

venskej hudby s naro¢nym
medzinarodnym tvorivym prostredim bola suicas-
tou uz dobového zapalu avantgardy 60. rokov.
Moézete spomentit vyrazné osobnosti, Skoly, tvori-
vé polohy, ktoré vas osudovo formovali v rokoch
vasej mladosti? Aké opory v tomto zmysle pre vas
nestratili vyznam ani v sticasnosti?
Kromé prvniho obdobf, kdy jsem prekracoval
prirvu mezi dosavadnim postromantickym

" b
M. Kopelent prebera Cenu_ﬁﬁ( CRfofo: K. Cudlin]

vySkolenim a novym svétem avantgardy a kdy
jsem byl zcela nepochybné silné ovlivnén
dilem Antona Weberna (jak umné a jak poetic-
ké!), jsem pak uz nemél vylozené skladatelské
¢i stylové vzory. Jedinym, velkym, neziStnym
ucitelem byl festival Varsavsky podzim, kde
se v téch nejlepsich letech prolinaly vSechny
dulezité tendence Nové hudby. Odjizdél jsem
dom s hlavou preplnénou poznatky a fidil
jsem se nakonec nikoli onim védeckym pour-
quoi pas (pro¢ ne?), nybrz mym pourquoi oui
(pro¢ ano?). Vybirat to, co by neznasilnilo
mou uméleckou osobnost, byt bylo nékdy
tfeba i tvrdé s tim novym zapasit, to bylo
podstatné. Dnes uz, vzhledem k veéku, opory
nehledam, musim se a snad i mohu spoléhat
sam na sebe.

Po zaniku Ceskoslovenska sa pocituje rozpad
urcitej kultarnej spolupatri¢nosti oboch nasich
narodnych spolocenstiev, strata vzajomnej infor-
movanosti, nedostatok prileZitosti na kontakty.
Dnesny koncert Quasars Ensemble vSak dokazuje,
7e to neplati doslova. Ktoré mend, tvorivé vysled-
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ky, aktivity zo strany slovenskych hudobnikov vas
ako umelca a cloveka este aj dnes oslovuju?

Ano, po rozpadu Ceskoslovenska Ize pocitovat
i rozpad urcité kulturni spolupatricnosti mezi
nami skladateli. Ale je skute¢nosti, Ze tento jev
doprovazi hudebni tvorbu snad v celé Evropé.

Trw

Prazska skupina Nové hudby - zleva M. Kopelent,
R. !(omorous, V. Lébl, ). Bek, Z. Vostrak, E. Herzog,
V. Sramek [foto: archiv]

Vzpomenu-li, jak se v dobé prudkého rozmachu
hudebni avantgardy vytvarela nadnarodni
centra v riiznych zemich (rozhlasy v Zapadnim
Némecku, festivaly ve Francii, It4lii, Spanélsku
aj.), kde jsme se, nase generace, tehdy vzajem-

n¢ setkavali a poznavali, pak se mi dnes zda, ze
paradoxné po skonceni studené valky jakoby se
vse stahlo do narodnich kultur; internacionalitu
si udrzeli ti skladatelé-zakladatelé Nové hudby
(i kdyz ani ti ne vSichni), ktefi se stali majetkem
nékolika velkych hudebnich nakladatelstvi
ajinak, aznajed-
notlivé vyjimky, se
potieba vzajemného
potkavani a pozna-
vani jaksi vytratila.
Ne bez viny je
ovSem elektronické
médium s onim vel-
mi problematickym
stahovanim ¢ehoko-
liz internetu, které
k poznani asi staci.
To vSe neznamena,
Ze bychom zapomi-
nali na ty, které jsme
v Zivoté potkavali

a casto se s jejich
tvorbou identifiko-
vali, i se slovenskymi kolegy. At uz to jsou Ilja
Zeljenka, Juraj Benes§, Miro Bazlik, Jozef Malo-
vec, Peter Kolman, Roman Berger, Pavol Simai,
Laco Kupkovi¢ a dalsi, bojim se, Ze na mnohé
zapomenu. To bych opravdu nechtél. X

Marek KOPELENT (1932) uz po Stidiach na
prazskej AMU (1955, J. Ridky) rozviril stojaté
vody v domacom skladatelskom prostredi

a v kontakte s impulzmi 2. viedenskej Skoly i zo
stiidobych zapadoeurépskych tendencii Novej
hudby zacal menit pévodné neoklasicistické
vychodiska smerom k dravejSiemu prejavu,
preniknutému citlivostou k farebno-sonickym
nuansam a premyslenym rozvrhnutim kon-
trastov, rovnomerne vyuzivanych v inStrumen-
talnych i vokalno-inStrumentalnych kompozi-
ciach. Kopelentovo organické prepojenie s ak-
tivitami podobne avantgardne orientovanych
suputnikov sa datuje od vzniku jeno Nénie

s flétnou (1961), kantaty Chléb a ptdci (1962)
a Tretieho sldcikového kvarteta (1963). Stal sa
¢lenom Prazskej skupiny Novej hudby, ume-
leckym veduicim suboru Musica viva Pragensis
a jeho diela sa objavovali na zahrani¢nych a do
zaciatku 70. rokov i na domécich festivaloch
(neskor bol vyluceny zo Zvézu ceskych sklada-
telov). Jeho diela poznamenava okrem tcty-
hodnej kvantity aj priebezna vernost tym kon-
Stantam profesionality a autentickosti, ktoré
ich autor nadobudol v 60. rokoch. V sti¢asnosti
posobi ako emeritny profesor kompozicie na
prazskej HAMU.

Quasars v Kosiciach k pocte osobnostiam

Pri navstevach koncertov Quasars Ensemble
sa moze Ucastnik spolahnt na viaceré kon-
Stanty, vykrystalizované za pomerne kratky cas
od zaloZenia telesa, ktoré pritahuji publikum
—nekonvenéna dramaturgia poznamenana
uctou ku kompozicnej historii 20. storocia, naj-
ma slovenskej, uvadzanie aktualnej komornej
inStrumentalnej i piesniovej tvorby a mimoriad-
ne kvalitné interpretacné nasadenie mladych
hudobnikov riadené pevnou rukou umelecké-
ho veduceho a dirigenta Ivana Buffu. Tieto
atributy sprevadzali aj podujatie pod ndzvom
»Dvojportrét“, ktoré teleso pripravilo 28. 5.

v Kosiciach, prave v den 82. narodenin sklada-
tela Marka Kopelenta, jedného z poprednych
predstavitelov ¢eskej hudobnej avantgardy 60.
rokov uplynulého storocia, s pripomenutim
diela aj jeho genera¢ného druha zo slovenskej
strany, Romana Bergera. Miestne kulttrne
centrum, ktoré koncert zorganizovalo, ma

s Quasars viacro¢né pozitivne skusenosti
(sucasné domovské sidlo telesa je v KoSiciach,
rodnom meste dirigenta) a zaleZi mu na Sireni
jeho dobrého mena. O tom svedcili aj rozmerné
plagaty rozveSané po meste a kvalitne zosta-
veny, informacne hutny bulletin, ktory mali k
dispozicii navstevnici v takmer tplne zaplnenej
komornej sale Kasarni/ Kulturparku. Navyse,
v prestavke koncertu mohli zaujemcovia vo fo-
yeri zhliadnut vyber z maliarskej tvorby rodiny
Bergerovcov— Romanovho otca Jozefa, brata
Jana a netere Xénie.

Komplexnejsi obraz o Stylovom profile Marka
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Kopelenta mohli u nas zaujemcovia spoznavat
len prostrednictvom CD; jeho tvorba bola na
Slovensku prezentované po prvykrat. Culy,

na koncerte osobne pritomny ¢esky skladatel
ponukol do programu Styri skladby — Zdtisi pre
komorny stubor (1968), klavirne trio Furiant
(1979), piesnovy cyklus Bloudivy sen (2012)
pre mezzosopran a klavir a Agnus Dei pre
sopran a komorny stbor (1983). Najstarsia
skladba dokumentovala invenciu skladatela
zodpovedajticu avantgardnému zépalu 60. ro-
kov, ktory v ¢eskom prostredi formoval prave
Kopelent, vtedajsi umelecky vedtci Specializo-
vaného stboru Musica viva Pragensis a ¢asto
uvadzany autor na poprednych eurépskych
festivaloch sticasnej hudby (i v ¢asoch tzv. nor-
malizacie, kedy sa doma dostal do nepriazne
oficialnych instittcif). Zmysel pre odhalovanie
farebno-zvukovych kombinacii komornej
zostavy (vratane cimbalu), ktorym sa autor
hlasi k odkazu 1. komornej symfonie Arnolda
Schonberga, vynikol v preciznej kreacii Qua-
sars, ktorého ¢lenovia dobre rozumeji kom-
pozi¢nym Specifikdm hudby 20. storocia (pod-
manivé vstupné violové solo Petra Zwiebela).
Odkaz na starsiu ¢esku tradiciu v klavirnom
triu Furiant (Diana Buffa, Peter Mosorjak,
Andrej Gal) prostrednictvom decentnych
citatov z Dvorakovej Ceskej suity neniesol

¢rty eklekticizmu; Kopelent neopustil svoj
expresiviny sposob vyjadrovania s ¢rtami nefal-
Sovanej priamociarosti a drsnosti zvukovych
gest. Nasledovali dve vokalne diela, v ktorych

doslova excelovala prva dama slovenského
komorného spevu Eva Suskova. Najprv pribli-
zila (v spolupréci s [Ivanom Buffom pri klaviri)
s vnutornou zanietenostou a jemnou hereckou
kreéciou polaritu hravosti a lyriky pri zhudob-
neni melancholickej poézie Marty Holmanovej,
a sugestivne, so zmyslom pre duchovné pre-
ziarenie predniesla Agnus Dei, pri kompozicii
ktorého Kopelent siahol k ekumenickému dia-
l6gu latinskej katolicke;j liturgie s nemeckymi
komentarmi Martina Luthera. Hlboka davka
spevackinej muzikality a citliva spolupraca

s kultivovanou spoluti¢astou inStrumentalistov
bola dostojnym holdom pritomnej legende
¢eskej hudobnej avantgardy. Marek Kopelent
sa s uznanim vyslovil o kvalitach slovenskych
interpretov, ktori porozumeli jeho hudbe.

Z tvorby Romana Bergera mali pévodne
odzniet klavirna Sondta 1960 a cyklus Spevy
Douvy pre mezzosopran a komorny stbor na
basne Yvesa Bonnefoya. Pretoze pritomna
ceska poetka Marta Holmanové prejavila
prianie zaradit do programu ¢itanie vlastnych
basni, bol z casovych déovodov uvedeny len
piesiiovy cyklus. Jedno z najnovsich diel nas-
ho ,,avantgardistu, ktoré eSte mdme v pama-
tizjeho premiérového uvedenia v ramci pre-
hliadky Nov4 slovensk4 hudba v roku 2012,
zaznelo v kultivovanej spolupraci Quasars

a Denisy Slepkovskej. Jej muzikalny vriicny
ponor do tkaniva vaznej skladatelovej vypo-
vede dokumentoval poznanie, Ze si¢asna
slovenské vokalna tvorba ziskava nesporné
umelecko-interpretacné impulzy pre rozvoj.

Lubomir CHALUPKA
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Ceské sny

22.5.-6.12. 2014 ceské
sny

Slavnostni zahajovaci koncert mezinarodni &asti projektu Ceské sny

3.7.2014, 19:00

Trnava, Koncertni sin Marianum
Josef Spacek / housle
Janackuv komorni orchestr

Joaquin Turina, Astor Piazzolla, Leo$ Janacek, Antonin Dvorak

Spickovy éesky houslista mladé generace, laureat bruselské soutéze kralovny Alzbéty a koncertni
mistr Ceské filharmonie konfrontuje na tomto koncertu ve spolupraci s Janackovym komornim
orchestrem dvé klasické skladby ceského repertoaru s proslulou Modlitbou toreadora a s tempe-
ramentnim Ctverem roénich dob Astora Piazzolly, argentinského zakladatele tzv. nového tanga.

vice informaci:

www.ceskesny.cz

hudobne ’ entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

mesto Trnava Trnavska arcidiecéza




HISTORIA

Richard Strauss (1864-1949)

R. Strauss [foto: archiv]

«Ini komponujg, ja pisem dejiny hudby...” Tieto slo-

va povedal Richard Strauss po skonceni 2. svetovej
vojny. Po smrti Gustava Mahlera bol Strauss, ktorého
150. narodeniny si pripominame 11. jina, povazovany
za posledného velkého skladatela. Sebavedome sa
oznacoval za , druhy koniec duhy” klasickej hudby. A aj
ked' ho publikum uz pocas Zivota vynieslo na Parnas
velikdnov priamo do spolocnosti ,,bozskych” géniov
ako Beethoven, Wagner & Brahms, odborna verejnost
mala s tymto rozporuplnym skladatelom, stojacim na
pomedzi klasiky a moderny, dlh3iu dobu problém.

Pripravil Robert BAYER

Straussovi skladatelski suputnici ¢asto ¢erpali umelecktl in§piraciu

z tragiky vlastnych Zivotnych pribehov a spletitych zakuti svojich osob-
nosti. V biografii Richarda Straussa, ktory sa narodil do usporiadanych
pomerov relativne zdmoznej a vazenej mnichovskej rodiny, v8ak nie je
miesto pre brucknerovsku naivnu zboznost, komplex menejcennosti

a strach zo zlyhania, ktoré cely zivot gniavili Mahlera, ¢i pochopenie

pre ve¢nu ziarlivost spalujicu Arnolda Schonberga. Poriadok, stabilitu
a disciplinu nechapal, na rozdiel od inych, ako prekazky, ale ako kata-
lyzatory kreativity. Schopenhauerovsky ,,svet ako vola a predstava‘,
ktorého utrpenie sa snazil Richard Wagner pomenovat svojim trista-
novskym akordom, narézal u Straussa na optimisticky a srde¢ny ,,savoir
vivre bavaroise“. Pochopit Straussovu umeleckt osobnost nie je lahké.
Ak sa detailnejsie pozrieme na jeho dielo, zistime, Ze je popretkavané
vnatornymi dichotémiami. Bol Strauss v hibke svojej osobnosti rovna-
ko plny rozporov, alebo bol len majstrom v maskovani? Ako inak mozno
vysvetlit, Ze v bezprostrednom susedstve existuju kompozicie ako Sin-
fonia domestica (1903), v ktorej autobiograficky zhudobnil Zivot rodiny
od sporéka az po radovanky manzelskej postele a Salome (1905), diela

plného exotiky a zvratenych sexualnych chiatok? Ako chapat postoj
skladatela, ktory neraz prudko vystupil proti komercializ4cii hudby, no
zaroven pokojne dirigoval koncerty v newyorskom obchodnom dome
‘Wanamaker? Zodpovedanie podobnych otazok by prekroc¢ilo ramec
tohto textu, ktory sa problematike Straussovej tvorby moZe nanajvys
priblizit a chce tak Citatela pozvat ku konfrontacii s jeho obsaznou in-
Strumentéalnou a hudobnodramatickou tvorbou.

Ambivalencia v diele i osobnosti Richarda Straussa roky stazovala kri-
tické uchopenie tohto inak oblibeného a v dramaturgiach koncertnych
a opernych domov pomerne frekventovaného skladatela. Kvalifikované
Zivotopisné monografie (Tom Ashley, Veronika Beci, Bryan Gilliam,
Laurenz Liitteken) sa zacali objavovat az v poslednych rokoch, kontinu-
alna praca na kritickej edicii Straussovho diela pod kuratelou Institatu
hudobnej vedy Univerzity Ludovita-Maximilana v Mnichove a Bavor-
skej akadémie vied sa rozbehla az v roku 2011 a jej ukoncenie je zatial
v nedohladne.

Otec Richarda Straussa Franz bol uznadvanym solistom Dvorného
orchestra Kralovskej opery v Mnichove. Napriek tomu, Ze jeho vztah

k dielu a svetu Richarda Wagnera nebol prave srde¢ny (tvrdil, ze o Wag-
nerovi nebude o desat rokov ani len chyrovat), do okruhu jeho znamych
patril aj jeden z najvplyvnejSich wagnerovskych dirigentov Hans von
Biilow. Napriek tomu, Ze pre svojho syna si Franz prial bezpe¢nejsiu
kariéru nez drahu umelca, pomerne skoro mu bolo jasné, Ze mlady
Richard m4 hudobny talent, ktory nehodno premrhat. Po skonéeni vse-
obecného gymnazia a kratkom intermezze na Mnichovskej univerzite
odiSiel Richard Strauss do Meiningenu (1885), kde pdsobil ako Biilo-
wov asistent na poste, o ktory sa uchadzal aj Mahler.

Uz po prvych kompoziciach (Burleska z rokov 1885/86, symfonicka
basen Aus Italien z roku 1886) uznal von Biilow mladého skladatela
legitimnym Wagnerovym néstupcom a nazval ho Richardom III.
Richard Wagner mohol byt totiz len jeden a ,,druhy“ teda nepripadal
do uvahy.

Richard Wagner bol v tom ¢ase vplyvnym kolosom, ktorého nazory si
privlastiiovali horlivci a rojkovia od lavicovych liberalov aZ po extrémis-
tickych praviciarov. Jediné, ¢o zdrzanlivého a racionalneho Straussa na
Wagnerovi zaujalo, bol kompoziény §tyl. Po Studiu partitury Tristana
skonstatoval, Ze ,,hlava, ktord skomponovala Tristana a Izoldu, bola ur-
cite chladnd ako mramor*. Richard Strauss bol cely svoj Zivot agnostik
a metafyzicky naboj Wagnerovej hudby prameniacej zo Schopenhaue-
rovej filozofie razne odmietal. InSpiraciou v tomto postoji mu bol najp-
rominentnejs$i Wagnerov kritik, nemecky filozof Friedrich Nietzsche.
V mladosti sdm zapaleny wagnerian vycital neskor bayreuthskému skla-
datelovi faloSny mesianizmus. V spise Der Fall Wagner (Pripad Wag-
ner) z roku 1888 kritizoval esteticku a teologicka dZzunglu, ktora Wag-
ner odkryl v kompozicii Parsifala. Vy¢ital mu, Ze sa na sklonku svojho
zivota Stylizoval do pozicie akéhosi knaza, orakula a ,,telefénu na onen
svet“. Nietzscheho filozofia pojednavajuca o vztahu individua a spolo¢-
nosti sa stala Straussovi studnicou inSpiracie najma v jeho in§trumen-
talnej tvorbe. A to nielen v symfonickej basni Also sprach Zarathustra
(Tak hovoril Zarathustra) z roku 1896 nazvanej podla jedného z Nietz-
scheho spisov. Burlivackeho filozofa njdeme aj v pozadi programu
Alpskej symfonie (Strauss ju cheel povodne nazvat Antichrist), ktora sa
dnes, zial, prili§ prvoplanovo spaja vylu¢ne s prechadzkou alpskou pri-
rodou v okoli hornobavorského Garmischu (1915).
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Richarda Straussa dnes vnimame najma ako operného skladatela. Dolezita
kapitolu v jeho diele vSak zaujima inStrumentélna hudba. Kompoziciami
ako Macbeth, Don Juan, Tod und Verkldrung (1887—1889) a Till Eulens-
piegel (povodne zamyslanym ako opera), Also sprach Zarathustra, Don
Quixote, Ein Heldenleben (Zivot hrdinu) skomponovanymi medzi rokmi
1895-1898, nanovo redefinoval estetiku symfonickej basne. Symfonia
bola pre Straussa prezitkom. Krédom umelca sic¢asnosti by malo byt podla
neho hladanie novej formy. Strauss ju nasiel ,,v hudobnej basni* (Ton-
dichtung) — spojeni mimohudobnych (narativnych) obsahov a hudobnych
prostriedkov symfonizmu. Vrcholom siedmich symfonickych

basni Richarda Straussa je Don Juan. Vyberom provokativ-

nej témy, konzekventnym sledovanim hudobnej myslienky

a obsahovo nabitymi témami sa toto dielo stalo vyznamnym

prelomom vo vtedajsej symfonickej tvorbe na prahu moderny.

Spojenie narativnej a hudobnej zlozky tejto kompozicie poso-

bi nenésilne, organicky a presvedcivo a Strauss v nej siaha do
kompozi¢ného diapazénu Richarda Wagnera bez akejkolvek
mytologizacie ¢i mystifikacie. Vymanit sa spod wagnerovského ideového
sveta vSak nebolo az také jednoduché. V dalsej symfonickej basni Tod und
Verkldrung sa Strauss opét priblizil duchovnému svetu neskorého Wagne-
ra. V najmetafyzickejSej spomedzi vSetkych symfonickych basni tematizuje
v modifikovanej sonatovej forme tému transformacie (ducha), ktora sa
tiahla jeho dalSou tvorbou od Gavaliera s ruzou (1911) az po Metamorfozy
(1945). Publikum ju nad$ene prijalo a dokonca aj vecne skepticky vieden-
sky kritik Eduard Hanslick kvitoval Straussovo majstrovstvo, ktorého dal-
Sie smerovanie videl v hudobnej drame.

Hanslick samozrejme nevedel, Ze v tom ¢ase uz Strauss pracoval na svojej
prvej opere Guntram. Napriek tomu, Ze z vacsej Casti nesie stopy wag-
nerovskej Stylistiky, treba ju vnimat ako skladatelov odklon od Wagnera.
Minnesdnger Guntram sa podobne ako Tannhduser dostane do rozporu
so svojou krestanskou druZinou. Na rozdiel od Tannh&dusera viak nehlada
pokanie v priznani hriechov, ale vyda sa hladat vlastni umeleckau cestu.
Premiéra vo Weimare (1894) sa stretla len s vlaznou odozvou a predsta-
venia v Mnichove skoncili fiaskom. Roz¢arovany Strauss odisiel v roku

Richard Strauss premiéruje operu Elektra,
karikatura Felixa Jiittnera z roku 1909 [foto: archiv]
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1898 do Berlina, ktory mal pre svoju liberalnu a otvorent klimu povest
,»,Chicaga na Spréve“. Tu p6sobil ako dirigent v Dvornej opere Unter den
Linden, zalozil Berliner Tonkiinstler-Orchester a angazoval sa v prospech
zlepSenia spoloc¢enského postavenia hudobnikov. V priebehu dvadsiatich
rokov vzisli z jeho pera opery Salome, Elektra, Gavalier s ruzou, Ariadna
na Naxe a Zena bez tieria, a zo Straussa sa stal uznavany operny skladatel.
Aj na prvy pohlad volnomyslienkarsky Berlin mal vSak, tak ako malomest-
sky Mnichov svojich farizejov v podobe konzervativnej strednej vrstvy
a prudérnu moralku pruského dvora. Salome s oSemetnym erotickym
nametom mohla byt uvedena len v provinénych Drazdanoch (1905). Pi-
kantn4 jednoaktovka
so spletitou chroma-
tikou sa razom stala
opernou senzaciou
a z tantiém, utrze-
nych za predstavenia
po celom svete, si
nechal Strauss vysta-
vat v Garmischi vilu. Za jej konzervativnou architekttrou sa dal len sotva
hladat skladatel opery na motivy Skandalézneho dramatika Oscara Wil-
dea. Vroku 1905 uvidel Strauss Elektru Huga von Hofmannsthala v rézii
legendarneho Maxa Reinhardta. Okamzite ho fascinovala gestickost an-
tickej predlohy a jej nova re¢ plna freudovskej symboliky. Hofmannsthal
plne vyhovel Straussovej prosbe a dovolil mu volne nakladat s textom pre
potreby libreta. Hofmannsthal sa stal v Straussovom zivote najdolezitej-
Sou umeleckou postavou. Z ich spoluprace, zdokumentovanej v obsiahlej
koreSpondencii, vzi$lo este niekolko dalsich diel. Ak Salome vtedajsich
divakov Sokovala, Elektra ich musela prevalcovat. Nielen vdaka obrov-
skému orchestru a expresivnej hudobnej reci charakterizovanej pestrou
polyféniou a pozoruhodnou leitmotivickou pracou. Postava Elektry patri
dodnes k najexponovanej$im sopranovym rolam.

Podla mnohych predstavuje Elektra v Straussovej tvorbe vrchol moderny.
Opery, ktoré skomponoval neskor, sa zvyknt (prili§ unahlene) oznacovat
uz ,,len“ ako neskororomantické. Ak sa v§ak na ne pozrieme postmoder-
nou vycibrenou optikou, zistime, Ze Straussova kvazi neskororomanticka
tonalita, harmonia a praca s rytmom, ktorymi vo svojich neskorsich ope-
rach komentoval, spracovaval ¢i parodoval historické operné zanre, naz-
nacuje prekvapivé paralely so si¢asnym chapanim opery. Novsi vyskum
vyvratil dlho zauzivané presvedcenie, podla ktorého sa Strauss v druhej
polovici svojho Zivota opit vratil k wagnerovskej koncepcii hudobne;j
dramy. Po¢ntic Gavalierom s ruzou a konéiac Capricciom (1942) komen-
tuje Strauss takmer 300-ro¢né dejiny opery a jej druhové Specifika. Tento
kompozi¢ny princip je evidentny najma v Ariadne na Naxe (1912/1916),
ktora je koncipovan ako genialne divadlo v divadle, ¢inohra v spevohre
so simultannym hybridnym skibenim tragédie a komédie. Aj konverzaéné
Capriccio tematizuje pocetnymi opernymi citatmi spletity vztah hudby

a slova v dejinach opery. V Gavalierovi s ruzou sa Strauss motivovany
Mozartovym Figarom a Cosi fan tutte vracia k témam nemeckej Spieloper
18. storogia, Zena bez tieria (1919) je vyletom do oblasti romantickej
opery, Egyptskd Helena (1928) zasa vykazuje prvky franctizskej velkej
opery. Arabella (1933) experimentuje s operetou, Micanlivd Zena (1935)
koketuje s operou buffou donizettiovského a rossiniovského razenia

a napokon, zatial ¢o je Mierovy deri (1938) stretnutim s historickou ope-
rou, v Intermezze z roku 1920 sa Strauss priklana k dobovo Specifickej
Zeitoper. Vsetky tieto diela stoja uchopenim sujetu a hravym, ironizujicim
a ¢asto az do absurdna hnanym kompozi¢nym pristupom (podobne ako
neskor Igor Stravinskij v Osude zhyralca) v prikrom rozpore s vtedy zau-
zivanou skladatelskou praxou v opere. V kontexte tejto ,,hudby o hudbe*
by sa dal Straussov smely citat z ivodu tohto ¢lanku o pisani dejin hudby
chapat aj ako tak trochu Sibalské priznanie sa k vedomému kompozi¢né-
mu tematizovaniu dejin opery.

Mozno ani nie hudobnym materidlom, ako skor pristupom k hudobne;j
dramaturgii svojich opier sa dnes Richard Strauss javi ako skladatel,
ktorého tvorba predznamenéva ,,postmoderny* pristup k opere a kto-
rého kompozi¢n4 estetika sa zda byt dnesnej skladatelskej praxi az
prekvapivo blizka. X



Vitazoslav

b Kubicka:

*. ~Klopem na due ludi...

[foto: archiv skladatela]

&
b Osamely bezZec, skladatel, ktory sa
: B podla vlastnych slov nechdva viest
T s BoZou rukou a viac ako uspech ho

zaujima, ako hudba oslovuje konkrét-
neho cloveka, aké posolstvo v riom
zanechd, ako mu poméZe zmenit sa

k lepsiemu. Vitazoslav Kubicka je
uspesnym i kontroverzne vnimanym
autorom duchovnych opier, ktoré vo
vlastnej produkcii uvddza na Sloven-

" el
I.'l.: e sku i v zahranici.
L e
I Pripravil Pavol SUSKA
B Pochadzate z umeleckej rodiny: matka aka- sposob existencie. S laskou si spominam na Niekolko raz som siahol po motive ¢i téme
demicka maliarka, graficka a ilustratorka Jarmila kolegov Milicu Zvarovd, Hanusa Domanské- z mojej skorsej tvorby. Spomenul som si na ne,
Pavlickova, otec akademicky sochar a maliar Jaro- ho a Petra Janika, ktori sa mi ako mladému ked som hladal vhodny material na stvarnenie
slav Kubicka, propagator Oravy. Prejavuje sa tato redaktorovi venovali. U¢ili ma nielen rozhla- niecoho ddlezitého. Ale nestava sa to casto.
geneticka vybava aj vo vaSej hudbe? sovej praci, ale najma rozhlasovej etike, obeta- ~ Originalita je to, ked ¢lovek — umelec hlada
Vahal som medzi drahou vytvarnika a hudobni-  vosti voéi poslucha¢om. Drzim palce redakto- cely zivot svoju vnatornt pravdu. Vyhmatéva
ka. Napokon hudba zvitazila. V lete byvam pat rom, ktori to dnes majt trocha tazsie. ju, vynasa na povrch a snazi sa ju zhmotnit
mesiacov na chalupe v oblasti Myjavy. Chodim v umeleckom diele tak, aby sa ¢osi z tejto vlast-
do prirody so psikom a nosim si chlebnik s no- BV porevolucnych rokoch ste sa vydali na nej vnutornej pravdy dostalo aj k inym ludom.
tovym zoSitom. Chvilami zastanem a zapiSemsi  drahu umelca v slobodnom povolani. Aké tskalia Ak sa toto hladanie robi poctivo, tak — nakolko
hudobny motiv. Z patkilometrovych vychadzok  to prinasa, aby skladatela nepohltila komeréna niet na svete dvoch rovnakych ludi — je ¢lovek
si prinasam niekolko stran hudobnych nacrt- produkcia? zakonite originalny.
kov. Toto pisanie v prirode s pohladom na luky Rozhlas bol pre mladého ¢loveka, ¢o sa tykalo
a lesy mi ostalo z vytvarného pohladu. Zapisu- odbornych i spoloc¢enskych skisenosti, vybor- B Pocas posobenia na Cirkevnom konzervatériu
jem moju prirodu... nym zamestnanim, no po desiatich rokoch sa ste vychovavali adeptov kompozicie, piSete in-
situacie opakovali a ja som chcel byt blizsie Struktivne skladby pre deti a mladez, spolupracuje-
B Mali ste Stastie na vybornii skladatelskii Skolu.  k hudbe. Domnieval som sa, Ze v scénickej tvor-  te so zakladnymi umeleckymi skolami. Ma vychova
Ako si spominate na svojich ucitelov? be ziskam bohatsie skisenosti ako skladatel. k uslachtilej hudbe ten zmysel a pozitivnu odozvu,
Juraj Pospisil bol velmi seri6znym a zodpoved- To sa aj potvrdilo, ale musel som v skuto¢nosti aku od nej ocakavame?
nym pedagdgom a na konzervatoriu sa ndm robit podstatne viac, aby som uZivil rodinu. Cesky novinar Karel Hvizdala napisal, Ze kre-
venoval celé §tyri roky. Jan Cikker minaVSMU  Nahraval som ako rezisér i zvukar, pri tvorbe ativita sa ziskava len dotykom s umenim. Pri-
nevenoval tolko ¢asu, ale rozhovory s nim boli scénickej hudby pre divadlo ¢i film som pripra- tom kreativita je tym najdolezitej$im aj v ma-
nesmierne zaujimavé. Pocas desiatich rokov voval vacsinou aj ruchy. Vela som sa naucil od nazmente firiem. Cize umenie a kultdra majt
$tadia som sukromne navstevoval Ilju Zeljen- rezisérov, v televiznom dokumente od Milana ovela $ir§i vyznam, ako im mnohi prisudzuja.
ku, priatela mojich rodicov. Bol iZasnym uci- Milu, v divadle od Martina KakoSa a nezabud- V krajinach s dlh$ou tradiciou vedia Iudia
telom, hoci sme sa stretavali len ob¢as. ,,Skla- nutelného Emila Horvatha. Scénicka hudba selektovat umenie, maju Sirsi zaber a rozlisuju
datel musi zacinat stdle odznova,“ hovorieval. ma vSetky moznosti byt hodnotnym umenim, hodnoty v kazdom Zanri. Slovensku chybaju
,Od elementdrnych jednohlasnych motivov. Jasi  takisto ako aj scénografia, da sa na nich rast. hlbsie korene. Nastastie, u nas uz rasti mladi
kazdé rdno, este v posteli, komponujem kanti- Je to vec osobného nastavenia, remeselnej poc- schopni ludia. Obdivujem Maridna Remeniu-
lény. Samozrejme, bez klavira. To je velmi dole- tivosti. Mojim cielom bolo zdokonalit sa v hud- sa, riaditela ZUS v Rajci, ktory kazdoro¢ne
zité.“ llja mi prezradzal ,,grify“, svoje vlastné be, dostat sa do nej hlbsie a to mi pomohlo, ako uvadza vitazov Prehliadky slovenskej hudob-
vydobytky, ¢o vyjavi len mélo umelcov... vravite, ,,nedat sa pohltit ni¢im inym. nej tvorby pre deti a mladez na koncertoch
nielen v Rajci, ale aj v Bratislave, Prahe a vo
B Po studiach ste dvanast rokov posobili ako B Vasa tvorba ma tctyhodny rozsah. Vyuzivate Viedni. Takychto vzdelanych nadsencov je na
hudobny redaktor v bratislavskom rozhlase. Aka aj tematicku recyklaciu, tak ako to uz v davnej Slovensku vela. Stale ¢astej$im javom je i to,
bola atmosféra v tejto institucii? minulosti robili mnohi majstri? V ¢om podla vas Ze $tudent informatiky alebo inych odborov
Ceskoslovensky rozhlas mal vtedy trocha iny spociva originalita tvorcu? (z ktorych sa da uzivit) Studuje stcasne aj
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hudbu, & uz na konzervatériu alebo na ZUS.
Takito lIudia st rozhladeni, vSestranni, s vlast-
nym ndzorom na zivot i na svet. Nielen mladi
vs$ak budujt nie¢o nové a hodnotné. Mojou
dusevnou oporou je v tomto Juraj Hatrik,
ktorého obetavost v stvislosti s rozvojom ZUS
je povestna. Neobavam sa nezaujmu mladych
ludi o ndro¢né umenie. Napriek mnohym in-
forméciam v dneSnom svete vedia rozpoznat
skuto¢nt hodnotu v kazdom Zanri.

m  Odkedy sa venujete duchovnej tvorbe?
Hudba bola pre mna vzdy len prostriedkom na
odovzdanie posolstva. Tak som to citil uz ako
Student na strednej §kole, hoci som toho vtedy,
prirodzene, o hudbe este vela nevedel. V roku
1999 som dostal dar viery, ¢o velmi zmenilo
mJj zivot. Pokojny vztah k priblizujucej sa
smrti, novy uhol pohladu na Zivot, radost zo
znovungjdenia rodica...

B Mnohokrat ste spomenuli, Ze komponovat
chodite ako remeselnik do dielne pravidelne kazdé
rano. Ako sa dokazZete pri takomto reZime naladit
Studentom kompozicie som v tejto stvislosti
rad citoval Verdiho: ,,InSpirdcia prichddza

k tomu, kto pravidelne pracuje.“ M6j den za-
¢ina modlitbou. V priebehu diia ¢asto vediem
dialog s Panom, €iZe je mi prirodzené venovat
sa duchovnej hudbe i v rannych hodinach.

V tomto zmysle st velmi in$pirativne najma
svitania v lete na chalupe. SInko sa este len
prediera pomedzi no¢né tiene, vtaci vitaja den
a vSetko je naplnené mierom, pokojom.

B Vasim obliibenym Zanrom v poslednom obdo-
bi je duchovna pieseii...

Velmi si vazim spevakov, ktori mi pomohli
svojim umeleckym prejavom hlbsie pocho-
pit Iudsky hlas. Najmi Eva Suskova, Eva
Hornyéakova a Katarina Krémarova. V posled-
nych rokoch sa vyznamnym sposobom zaslad-
zila o skvelu interpretaciu mojich koncertnych
skladieb i Miriam Ziarna. Moju Ave Mariu
koncertne uviedla okrem Slovenska a Polska
iv Parizi. Stihlasim s myslienkou, Ze hudobné
nastroje vytvoril ¢lovek, ale ludsky hlas stvoril
Boh. Ludsky hlas ma pre miia osobitny tvorivy
rozmer.

W Vasa opera Martin Luther bola v roku 2005
nominovana na divadelné ocenenie Dosky za
hudbu, Kristov dotyk uviedli na Medzinarodnom
opernom festivale Smetanova Litomysl 2007.

Z doteraz skomponovanych trinastich opier ste
devit uviedli vo vlastnej produkcii. Nebol zaujem
2o strany oficidlnych divadelnych institucii na
Slovensku?

Séfovia opernych domov v Kosiciach a Ban-
skej Bystrici maju o sti¢asnej opernej tvorbe
vlastné predstavy. Tazko o nich podrobnejsie
hovorit, pretoze neodpovedaju ani na dopo-
rucené listy. Fakt, Ze s dirigentom Adridnom
KokoSom méame za sebou vySe 60 predsta-
veni (a 34 000 divakov), akosi nie je pre nich
argumentom. V minulosti patrilo k pravid-
lam etiky, Ze Statna instittcia odpovedala na

kore$pondenciu, hoci zaporne. Dnes sa to da
spravit aj e-mailom, ¢o zaberie dve-tri minuaty
¢asu. Kde je problém?

B Doteraz neuvedena Pieseri piesni sa nametovo
vymyka vasej doterajsej opernej tvorbe, kedze au-
tor jej libreta Lubomir Feldek zasadil Salamiinovu
Velpieseii do pribehu z obdobia holokaustu...

Péan Feldek ma v priebehu minulych rokov u¢il
bojovat o svoje dielo eSte zatatejSie a tvrdosij-
nejsie, ako som bol doteraz zvyknuty. Napriek

ROZHOVOR

trocha komunikativnejsiu re¢ ako moja ko-
mornd hudba. Nie je dolezité, aké umelecké
prostriedky umelec pouziva, ale o ¢om chce
pisat, aké posolstvo chce ludom poslat. Nikdy
som si nevedel predstavit hudbu bez ¢loveka na
konci. Musim povedat, ze nemyslim pri tvorbe
na kolegov ¢i odbornu verejnost. Venovat sa
rozsiahlym projektom, ako st opery, vyzaduje
privela Gsilia a najmé psychologickej discip-
liny. Preto ak sa ma ¢lovek takejto ¢innosti
patri¢ne venovat, musi ho to jednoducho bavit.
Nemienim sa $tylizovat do aké-

Nemienim sa Stylizovat do akéhosi ,,moder-
nejsieho” jazyka len preto, aby ma zopdr

odbornikov potlapkalo po pleci...

hosi ,,modernejsiecho“ jazyka len
preto, aby ma zopar odbornikov
potlapkalo po pleci... Mojim vzo-
rom je (okrem Janacka, Martind
a Dvoréaka) najma Britten. Svojim

Feldekovmu usiliu sa ndm nepodarilo presved-
¢it minulé vedenie Opery Slovenského narod-
ného divadla (Peter Dvorsky), aby Pieser: piesni
uviedlo. Ale ostali mi pekné spomienky na dlhé
rozhovory s paAnom Feldekom. Pomohlo mi to
prehltnuat dalsiu davku krivd a povzbudilo ma to
do dalsich rokov bojov o uvedenie mojich opier.

B Zohnat realizacny tim a financie pre operu vo
vlastnej produkcii si vyZaduje zrejme nadludské usilie...
V poslednych rokoch mi velkt radost robi naj-
mi Detsky a dievéensky spevacky zbor SRo,
ktory pod vedenim timu Adridna Kokosa dosia-
hol mimoriadnu profesionalnu troven. Nadse-
nie, s ktorym ¢lenky zboru pristupuji k Stadiu
mojich diel, je velmi nakazlivé a poteSitelné.
Novou oporou mi je i vynikajuci spevak a v sa-
¢asnosti aj rezisér a autor Peter Subert, s kto-
rym pripravujeme dalsie projekty. K 500. vyro-
¢iu Reformécie v roku 2017 chystam nova ver-
ziu opery Martin Luther. Premiéra sa uskuto¢ni
v artikularnom kostole v KeZmarku.

B Ako by ste stylovo charakterizovali svoje ope-
ry? Existuju nazory, Ze sa priblizuju skér k oratériu
¢i spevohre. Musi byt opera definovana silnym
dramatizmom?

Okrem prvych dvoch sme vSetky opery reali-
zovali aj scénicky v tzv. Uspornej réZii, v kosty-
moch a s divadelnym osvetlenim. Rad mojich
opier neopakovatelnym spdsobom reziroval
Michal Babiak. Dokazal z mala spravit vela.
Niekolkymi symbolmi a divadelnymi predmet-
mi nahradil nakladnu scénu a drahé kostymy.
Pan Blaho pomenoval moje opery hudobno-dra-
matickymi dielami, ¢o je k pravde asi najbliZsie.
Evanjelid i ostatné témy Biblie maju v sebe vela
dramatického, najmi ked'ich ddme do suvislosti
so zapasom dne$ného ¢loveka o svoju identitu,
o0 pochopenie toho, ¢im je a kam smeruje.

B Vas hudobny jazyk nesie vyrazné znaky
neoromantizmu, aky sa v sii¢asnej hudbe prilis
nenosi. Skladatelia, ktori konvertovali na neo-styly
(napriklad Krzysztof Penderecki), sa stretavaji

s pozitivnou odozvou publika a s kritikou odbornej
ohce. Ako sa majii posluchaci vysporiadat s tymto
fenoménom?

Nemam pocit, Ze by sa moj jazyk velmi menil,
hoci opery a duchovné piesne vykazuju mozno

ziakom som vzdy kladol na srdce,
ze povinnostou skladatela je uviest vlastnymi
silami svoje hudobné diela, aspon tie komorné,
na verejnosti. Je to podla mna vlastenecka po-
vinnost kazdého autora, prispevok k domacej
kultare a k tradicii slovenského naroda. Po
premiére a eventualne prvej reprize komorné
dielo zvycajne ,,odpociva“. Ak po nejakom case
po skladbe siahne niektory z interpretov alebo
pedagdgov, zacina sa skutocny Zivot diela. A tu
uZ vobec nie je zaujimavé, ¢i ide o tzv. moderny
hudobny jazyk alebo tradi¢ny.

B Dostava sa vaSmu snaZeniu zaslizenej odme-
ny a vniitorného naplnenia?

Moje diela sa ¢oraz CastejSie hraju doma
ivzahranic¢i. V najbliz§om obdobi sa velmi
te$im na dalSiu spolupracu s Detskym a diev-
¢enskym zborom SRo. Dava mi to novt chut
do zivota. Kolegovia na Katolickej univerzite
v Ruzomberku usporiadali koncom minulé-
ho roka dva krasne koncerty z mojej tvorby.
Coraz viac mladych umelcov chce so mnou
debatovat o0 novych cestdch umenia. Citim

sa naplneny. Co viac si moze umelec zelat?
Pisat hudbu pre mna znamena dotykat sa
ludskych dusi, klopem na ne... Stava sa, Ze
mi otvoria a ja mdéZem hovorit o tom, ¢im mi
prekypuje srdce. O krasach, ktoré vnimam,

o Stvoritelovi i o smutkoch a bolesti. Doty-
kom s ludmi zijem. X

Vitazoslav KUBICKA (1953) studoval

skladbu u . PospiSila, J. Cikkera a sikromne

u l. Zeljenku. V rokoch 1979-1991 posobil ako
hudobny redaktor v Ceskoslovenskom rozhlase
v Bratislave, organizoval komorné koncerty
sucasnej hudby (o. i. Stidio mladych), stcasne
bol dramaturgom Experimentalneho studia.
Neskaor vyucoval kompoziciu na Cirkevnom
konzervatériu v Bratislave (2002-2011). Je au-
torom 13 duchovnych opier (o. i. Martin Luther,
Kristov dotyk, detska opera Betlehem), vokalno-
symfonického Rekviem, kantaty Savlovo obrdte-
nie a mnozstva dalSich opusov (600 scénickych
a filmovych hudieb). Ziskal ocenenie UNESCO
za Fantdziu pre flautu a klavir (1979), Cenu
Jana Levoslava Bellu (1988), Cenu Telemiza za
scénickd hudbu (1996).
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Temna operna drama

S vynimkou ostravského Ernaniho (2013) si Marian Chudovsky udelil od opernej ré-
Zie dlhsi distanc a sdstredil sa na povinnosti generalneho riaditel'a SND. Pikova dama
je Chudovského prvou bratislavskou inscenaciou od nevel'mi vydarenych Dvoch
Foscariovcov (2010) a zaroven vyraznym vylepsenim jeho rezisérskeho renomé.

Cajkovského predposledn4 opera, ktorej z4-
pletka vychadza z rovnomennej Puskinovej
novely, je dusnym pribehom o dusevnom
rozklade jedinca, strhavajuicom so sebou do
priepasti vSetko, ¢o mu pride do cesty. V rezij-
nej koncepcii Mariana Chudovského, ktory
sa napriek presahom témy do dnesnej reality
vyhol vonkajskovej aktualizacii, vyznieva Piko-
vd ddma aj ako pesimisticky obraz moralne
rozloZenej spolo¢nosti.

Nie po prvy raz primiesal reZisér do sujetu
tmavé tony. V Rigolettovi (1987) vyhrotil
zhyralost a pretvarku dvorskej spolo¢nosti

do absurdnej karikattry, Pannu Orlednsku
(2001) koncipoval ako alegériu rozkladu
duchovnych hodnét, v Borisovi Godunovovi
(2007) akcentoval temnu stranku ruskej duse.
Aniv Pikovej ddme nie je mestska societa o ni¢
lepsSia nez zatratenec Hermann — len si zatial
zachovava zdanie normalnosti. Latentne
zamrazi uz uvodny vyjav na promenade, kde
sa rodic¢ia pobavene smeju na detickach hraju-
cich sa s drevenymi puskami na popravu (vo-
kalne vyborne pripraveni, herecky prirodzeni
¢lenovia a ¢lenky spevackeho zboru Press-
burg Singers vedeni zbormajsterkou Jankou
Rychlou). V nasledujucich zborovych scénach
uz Chudovsky deklaruje skazenost spolo¢nosti
na plné Usta: smotanka na sanktpeterburskom
plese sa oddava hazardu, alkoholu i erotickym
zabavkam, vSade sa povaluju karty a ban-
kovky. V kontexte takto poriatej koncepcie

je zrejmé, preco Slovenské narodné divadlo
prinieslo na svoje javisko pIné znenie Cajkov-
ského opusu (takmer tri hodiny ¢istej hudby),
bez zauzivanych Skrtov, ktoré sa zvyknu tykat
prave zborovych a ansamblovych scén: u
Chudovského dostéavaju tieto vyjavy podstatny
ideovy vyznam.

No i napriek detailne koncipovanym zboro-
vym scénam (skvele spievajuci, s nasadenim
hrajtci Zbor Opery SND) je dramatickym
centrom diania Hermann. Pre mizantropic-
kého cudaka je jeho okolie nezelanou kulisou,
predmetom zavisti (Jeleckij) ¢i prostriedkom
k dosiahnutiu ciela (Gréfka). Obcas tazko
uhadnut, ¢i st Hermannovi spoluobc¢ania
skutoénymi postavami, alebo preludmi v cho-
rej hlave. Irealno-fantazmagoricky dojem
podporuje aj symbolickymi kulisami vyzdobe-
na scéna Jaroslava Valeka, atmosférotvorné
farebné svietenie, ¢arovanie s tienohrou

i bizarné strihové detaily a doplnky kostymov
Petra Caneckého, in§pirovanych obdobim
umierajucej belle époque. Vertikalne lamely,
medzi ktorymi sa potuluje Hermann, pripo-
minaju nervové vlakna ubolenej mysle, odrazy
v ich zrkadlovom natere evokuju schizofre-
nicky rozklad nestastnikovej osobnosti. Ked
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vo vyjave kulminujuceho Sialenstva buchaja
tienové prizraky na napnutu plachtu zadného
prospektu, fyzicky citime pulzaciu v Herman-
novom mozgu.

Jeho koniec je biedny: rozztreny prehrou

v kartach dvakrat vystreli na Grofkino prazdne
invalidné kreslo, tretiu gulku smeruje do vlast-
ného tela. Vyzdvihnutie katafalku s mftvolou
mozno ¢itat ako naznak nadeje na odpustenie
avykupenie, ale tiez ako vystavenie zatratenca
na vystrahu vSetkym, ktori tancuju na okraji
priepasti. V kontexte Chudovského temnej
koncepcie sa mi ako pravdepodobnejsia javi

|

M. Dvorsky ako Hermann [foto: ). Barmka]{.‘ _#

smutnejsia z dvoch point. Jeho Pikovd ddma sa
kartami zacina i kon¢i. V tvode drzia ,,certove
obrazky“ v rukéach vojnovi invalidi, v zavere —
po chvilkovom rozru$eni z Hermannovej smrti
— sa panstvo v kasine vracia k hre. Kruh sa
uzatvara, chapadla zavislosti a moralnej skazy
¢ihaju na kazdého, bez socialnych vynimiek.
Na tom, Ze je najnovsia Pikovd ddma napina-
vou, chvilami priam strhujiicou drdmou, ma
popri rezisérovi a vytvarnikoch nemensiu za-
sluhu dirigent Rastislav Stir. Nie po prvykrét
potvrdil, Ze je vysostne divadelne citiacim diri-
gentom so zmyslom pre funkciu detailov v $i-
roko klenutom celku. V inscena¢nom bulletine
(dramaturg Martin Bendik) citovana vyhrada
dobového kritika N. D. Kaskina k opere, ktora
»j€ zloZena z kuskov, kde detaily dusia celok®,
sa v Starovej koncepcii javi ako neopodstatnena
— tu su detaily logickymi prvkami dramaticky
gradovaného obliku. Stiir sa navyse osved¢il aj
ako citlivy sprievodca spevakov, z ktorych len
maloktory patri k dramatickej podskupine svoj-
ho hlasového odboru. A prave priliSny lyrizmus
viacerych protagonistov ubral inscenacii z pl-
nosti vyznenia, pri¢om tato vyhrada sa vztahuje
najma k obsadeniu druhej premiéry.

Prvému veceru i celému nastudovaniu do-
minuje vykon Miroslava Dvorského (Her-

mann). Hoci ani jeho material nie je z rodu
dramatickych tenorov, ekonomickym rozlo-
Zenim sil a hlbokym ponorom do partu sa mu
podarilo postihnut vsetky fazy Hermannovho
charakteru — od osudového labostného vzpla-
nutia k Lize (tu sme si uzili vla¢nost a italiani-
tu frazy), cez postupny rozklad jeho osobnosti
az po definitivne Sialenstvo. Dvorského rov-
nocennou partnerkou bola Jitka Sapara-
-Fischerova v Zivotnej krecii Grofky. Jej stale
pevny, drazdivo sfarbeny alt fascinoval najméa
v hlbokej polohe. Ruka v ruke s drsnym, ma-
ximalne uveritelnym herectvom (famézna
scéna smrti) ide o najvydarenej$iu kreaciu
bratislavského nastudovania. Do tretice milo
prekvapil Sergej Tolstov ako Stylovo auten-
ticky, hlasovo posobivy, herecky presvedcivy
pozitkar Tomskij. Nesklamali ani Adriana
Kohutkova (technicky disponovana Liza) ¢i
Terézia Kruzliakova (mékkym prijemnym
mezzosopranom opéajajuca Polina).
V druhy vecer v§ak
akoby z inscenécie
vyprchal Zivot —
drama sa vytratila,
mnohé z fascinu-
jucich momentov
prvej premiéry
zbanélneli. Hoci
Michal Lehotsky
vyspieval vSetky
noty vypétého par-
tu, nedostatocna
vaha vokélneho
materialu i malo
minucidzny javis-
kovy prejav splostili
narocny charakter
Hermanna. Hostu-
juca LotySka Liene Kin¢a oslovila peknym
sopranom s dramatickym nédbojom, menej uz
studenym herectvom. Sympatickym momen-
tom je navrat niekdajsej primadony suboru
Magdalény Blahusiakovej v parte Grofky,
hoci dramatické dimenzie alternantky sa jej
naplnit nepodarilo. V malej postave Prilepy
zaujala talentovand Maria Rychlova, k pri-
jemnym strankam druhého vecera patrila aj
Polina Michaely Sebestovej.
V pripade, Ze sa na scéne zide dobré obsadenie
a medzi javiskom a hladiskom presko¢i ona
»iskra“, divaci maju Sancu zazit s Pikovou dd-
mou napinavy vecer. Mozno by pre ich pohod-
lie nebolo na skodu zvazit véasnejsi zaciatok
predstavenia, ktoré s dvomi prestavkami trva
viac nez tri a pol hodiny.

Michaela MOJZISOVA

Piotr Ilji¢ Cajkovskij: Pikovd ddma
Hudobné nastudovanie: Rastislav Stur
Zbormajster: Pavol Prochazka

Scéna: Jaroslav Valek

Kostymy: Peter Canecky

Rézia: Marian Chudovsky

Premiéry v Opere SND, 23.a 25. 5.
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Odkaz z VSMU:

prival talentov nehrozi

Akademicky rok Hudobnej a taneénej fakulty VSMU pravidelne uzatvara premiéra
Operného Stddia. Je na rozhodnuti institdcie, akym titulom preveri vysledky
adeptov na magistersky titul a oboznami verejnost s aktuadlnym stavom slovenského
vokalneho Skolstva. Zaciatkom maja sa tak udialo prostrednictvom Mozartovej

Figarovej svadby.

Mozartov odkaz je uzito¢ny z viacerych hla-
disk. Je netiprosnym kritériom techniky, Sty-
lovosti, prospieva hlasovej hygiene. Ak padla
volba na Figarovu svadbu, muselo sa ratat s jej
minutazou. Cesta vykluckovania Skrtanim

(z tretieho a Stvrtého dejstva ubudla takmer
polovica) je neuctivym gestom voci partitare.
Dezorientuje interpretov i divakov, v nepo-
slednom rade vyvolava hudobny a inscenacny
chaos. Ak sa dirigent Marian Lejava a reZisér
Tomas Sury pre také kvantum zasahov roz-
hodli, kopli si vlastny gol.

Zatial ¢o rézia si v prvej Casti k rozbaleniu
,blaznivého diia“ nasla celkom vtipny klu¢
(zapliianie a obmienianie prazdnej scény sklada-
cimi panelmi s malovanym ¢elom), ku koncu aj
sympatické gagy stracali originalnost a dianie
pointy. OZiveniami boli uz len akrobaticka vsuv-
ka na prelome poslednych obrazov (v podani
Lucie HivesSovej) a svieza choreografia. Marian
Lejava vytvaral hudobnu koncepciu na cele
komorného suboru inStrumentalistov z Katedry
strunovych a dychovych nastrojov HTF VSMU,
ktori mali ¢o robit, aby — v pozicii ,,servisu“
solistom — chulostivu partitdru vobec zahrali.

spevackych tried. Z dvoch obsadeni ukazalo
pripravenost na sdlisticka drahu len minimum
Studentov. Michaela Kustekova (Zuzanka)
ma sviezi, v polohach vyrovnany sopran, je
intonacne a rytmicky presna v sélovych aj

v ansamblovych vystupoch. Blanku Jilkovil
(Grofka) sice zaver arie Dove sono technicky
trocha potrapil, ale aj jej sopran ma prijemnu
farbu a kultivovanu frazu. Najvacsim talentom
disponuje Pavol Kuban (Grof), u ktorého je

v komplexnosti javiskového prejavu zjavna

Napad pana ,,Offenvacha”

Predpokladam, Ze to bol dirigent Marian Vach, kto inicioval offenbachovsky
dvojvecer v Opernom stadiu Fakulty mazickych umeni Akadémie umeni v Banskej
Bystrici. Dvojtitul Salon Kapustnik (Monsieur Choufleuri restera chez lui le...) a Pan
a pani Demikatovci (Monsieur et Madame Denis) totiz pod inym nazvom uviedol
uz pred tridsiatimi rokmi v Stadiu Smer v Kosiciach. Pribeh vtedy kazelne rozohral

debutujici rezisér Marian Chudovsky.

Banskobystricky comeback sa konal v rézii Mi-
chala Babiaka a popri solistoch z Katedry vokal-
nej interpretécie podporili vysledny javiskovy tvar
herecky aj ¢inoherci a kompletny scénograficky
tim. Je problém vybrat vhodny titul, ktory dokéaze
mobilizovat Studentsky potenciél a da vyniknut
spevackym kvalitam. Offenbachiady st jednou

z ciest, hoci rozhodne nie opernou. ReZisér vo
vlastnej Gprave situoval pribeh Kapustnika do
mondénne;j bratislavskej Petrzalky, Demikatov-
cov ,,prestahoval“ na banskobystrické sidlisko
Foncorda. Predlohu zoSkrtal na minimum, ak-
tualizoval texty, kde-tu pridal nejaké vulgarizmy.
K tomu pripocitajme prvky grotesky, hyperbo-
lizovant mimiku i gestikulaciu, chaplinovské
nahanacky, skryvacky a ,,odchody“ zo Zivota

a vyjde ndm kolaz, v ktorej sa spevacke vykony
dostali na aroven ,,Tafelmusik® prepajajacej
dominantné texty.

Z protagonistov zaujal predovsetkym Matus
Bujnak (Kapustnik), ktory vdaka scénickej
prirodzenosti ,,uhral“ vSetko. Bol operetnym
,vSudybilkom“ so spontdnnym komedialnym ta-
lentom, zmyslom pre situacnt komiku aj detail.
V Stylizovanej a patetizujucej dvojici Ernestiny

a Cvirikota nasiel nielen potrebnych sparring-
-partnerov, ale v javiskovo oc¢arujucej Darine
Bencovej a do miernej retardécie Stylizovanom
Slavomirovi Kolesarovi aj skvelé objekty svojich
avantur, naivnych komedialnych gagov a zdmen.
Prva €ast produkcie vyustila do vtipného zéveru
v podobe spolocnej spevavej klanacky, parodizu-
jucej talianskych opernych umelcov.

Centrom druhej ¢asti bola dvojica manZelov
Demikatovcov (Monika Kyskova, Slavomir
Kolesar), ktori sa stanti su¢astou nechceného
policajného vySetrovania a neodmyslitelnych
omylov i nedorozumeni. Hlavny hrdina, in§pek-
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skasenost z drazdanskej Semperovej opery.
Je to krasny baryton, ktory vSak potrebuje
technicky upevnit okrajové polohy (rezonan-
cia hibok), aj ked nevydareny zaver érie isiel
zrejme na konto momentalnej indispozicie.
Druhu skupinku tvorili hlasy, ktoré maja
pri technickom a vyrazovom zdokonalovani
Sancu na rozvoj. Zjavné napredovanie preja-
vil Marek Pobuda (Figaro), jeho baryton znie
jadrne v kazdej polohe. Menej zvuéné hibky
kompenzuje Csaba Kotlar (Grof)
plnymi, farebnymi vyskami a snahou
o dramatizovanie vyrazu. V komornom
repertoari by sa mohol uplatnit Igor
Becar (Figaro), ak by odstranil neis-
totu v okrajovych tonoch. U §tvorice
dalsich predstaviteliek hlavnych rol
(Jana Zenkova, Martina Houdova,
Andrea Hulecova, Anna Droppova)
sa pochybnosti o pripadnej solistickej
drahe stupnovali s mnoziacimi sa ele-
mentarnymi technickymi tazkostami
a spornou estetikou tonu.
Plody Operného stidia VSMU (islo o ju-
bilejny Sestdesiaty projekt) su vizitkou — Skoly,
pedagogov, Studentov. Vypovedaju o talentoch.
Ich prival v§ak dnes ur¢ite nehrozi.

Pavel UNGER

Wolfgang Amadeus Mozart: Figarova svadba
Dirigent: Marian Lejava

Scéna: Dominik Hlatky

Kostymy: Annamaria Juhasova

Rézia: Tomas Sury

HTF VSMU na Umeleckej scéne SL.UK, 5.2 6. 5.

tor Krasokvet (neopakovatelny Dalibor Lang)
s frigovskou tvarou nie na masine, ale s piStolou
v ruke prenikal prostrednictvom Speciélnych vy-
Setrovacich metéd do rodinnych zahad. Vyborna
choreografia (Jan Gonsc¢ak) v prenasledovatel-
skej masinérii rozohnila celé javisko. Spevacke
party vSak opiat neboli dominantné, zanikali
v davovej psychoze spolocenskej udalosti.
Na premiére vyhral kazdy, nezélezalo na tom, ako
spieval. Javiskovu rozsafnost podporil aj rozsafne
hrajuci orchester zloZeny z pétnastich hudobnikov
v neznamej inStrumentalnej tprave. Jedingm
principalom bez ismevu ostal Jacques Offen-
bach, ktory si v bulletine s prevzatou karikatirou
zbookletu CD Entre Nous Celebrating Offenbach
,»fidlika“ a nevie sa vynacudovat, ¢o vSetko sa
s nim na slovenskej scéne porobilo.

Maria GLOCKOVA

Jacques Offenbach: Salén Kapustnik/Pdn
a pani Demikdtovci

Dirigent: Marian Vach

Scéna: Jaroslav Daubrava

Kostymy: Miroslav Daubrava
Choreografia: Jan Gons¢ak

Rézia: Michal Babiak

Premiéra v Opernom $tadiu FMU AU

v Banskej Bystrici, 21. 5.
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Veristické dvojicky v KoSiciach

Uvedenim veristickych jednoaktoviek Pietra Mascagniho a Ruggera Leoncavalla
zavisil operny sibor koSického Statneho divadla niekolkorocny proces vytvarania
zakladného operného repertoaru, profilujiaci tak sabor, ako aj divaka.

Odchadzajuca operna dramaturgicka a rezisér-
ka Linda Keprtova zanechava po dvojro¢nom
posobeni koncepéne vedent dramaturgiu, najma
¢o sa tyka ostatnej sezény 2013/2014.

Po dielach Vincenza Belliniho (Ndmesacnd) a Ri-
charda Straussa (Ariadna na Naxe), v KoSiciach
doposial neuvedenych a inscenovanych s mimo-
riadnymi sdlistickymi a rezijnymi vykonmi, sa ten-
toraz dostali do repertoéru diela notoricky zndme
a obltibené, interpretacne vSak rovnako naro¢né.

Komedianti v Kosiciach [foto: ). Maréinsky]

V premiérové vecery nastalo neobvyklé strie-
danie dirigentov —na prvej premiére (16.5.) sa
predstavil hostujtici Peter Valentovi¢, na druhej,
uvedenej v ramci 59. KoSickej hudobnej jari
(17.5.), orchester dirigoval doméci Igor Do-
hovic. Nie vzdy sa im darilo zosuladit spevacky
zbor s orchestrom, po oba razy sme zaznamenali
mierne kolizie. V znacnej miere sa o to pricinila
rézia, pretoze velky pocet tcinkujucich v zboro-
vych partiach, hromadné prichody a odchody ¢i

nekrolég

spev na praktikabloch a pobehujuce deti vytvarali
priestor pre posuny v rytme, suhre aj agogike.
Cesky rezisér Michael Tarant, Kosi¢anom
zndmy uz z inscendcie Jej pastorkyne (2011), vy-
chadzal v Sedliackej cti z prostredia naboznych
Siciléanov, z ich oddanosti cirkvi a velkonoénym
sviatkom. Spolu s vytvarnickou Danou Ha-
vovou vsadili ich konanie do ,,hranic“ danych
mnohymi krizmi, ktoré boli nielen symbolmi
chramov a vierovyznania, ale aj trapenia (kriz
na kazdom dome). Laska, hriech,
nevera, zrada, pomsta a vykdipenie
/ —vasne, ktoré sucasne ovladali city
aktérov — sa interpretacne poda-
rilo skibit vo vyraze hudobného
sprievodu a predovsetkym v dra-
maticky exponovanych dialégoch
sélistov. RezZisér prepojil obe diela
1 spoloénou myslienkovou vizbou
v postave Santuzzy, modliacej sa
za zachranu a odpustenie na vysu-
nutom moste nad orchestrom az
do konca oboch opusov. Tym ale
in8piroval k tvaham o preexpono-
vanom ideovom stvarneni.
Scénicky aj rezijne vydarenejsia
je Leoncavallova opera Komedianti. BohatSie
farby, napady, pohyb a zdbava na scéne s pod-
tonom bliziacej sa tragédie maju vacsi dyna-
micky spad a energiu. Scéna posobi koncen-
trovanejSie, centralne schodisko mé vyznam-
nejSie opodstatnenie, hoci tieZ predstavuje
latentné riziko pre pohyb spevakov. Kaukliari,
komedianti, hlta¢ ohna, ale aj vystrelovanie
girland nad divakov v hladisku ob¢as zavanali
lacnym efektom.

Odisiel velky chlap s velkym srdcom
0) leg Dlou hy (19.12. 1951, Bratislava—-17. 5. 2014 Bratislava)

Kazdy z nas nosi v srdci galériu ludi, bez ktorych
by nebol tym, kym je. V tej mojej patri cestné
miesto Olegovi Dlouhému. Cloveku, ktory ma
naucil, Ze aj opera je divadlo a Ze bez poctivého
remesla daleko nez4jdes. Ze korenim divadla

je tajomstvo a Ze bez dramatického kontrastu
zavladne na javisku nuda. Ze falo$ny patos je
neznesitelny, ale za city sa hanbit netreba.

Pocas 6smich rokov stravenych v spolocnej
kancel4rii Divadelného ustavu sme si vzajomne
pripomienkovali desiatky textov. Dodnes si pa-
métam na pocit hrdosti, ked' ma moj ucitel po
prvy raz poctil doverou redigovat jeho recenziu.
A dodnes mam tazivy pocit, ked pustam do
tlace osi, ¢o nepreslo jeho naro¢nymi ocami.
No najintenzivnej$imi chvilami boli tie, ktoré

28

sme stravili v dramaturgickej rade Divadelnej
Nitry (sedela som v nej vdaka jeho odporuca-
niu). Spolu sme brazdili Slovensko, hladajuc
inscenécie, ktoré by sa v programe medzina-
rodného festivalu nestratili. Nekone¢né hodiny
rozhovorov o divadelnom kumste mi boli druhou
vysokou Skolou.

Oleg Dlouhy divadlo miloval a poznal ako ma-
lokto. Ved'ho ,,opacil“ z kazdej moznej strany.
Ako syn prekladatela Karola Dlouhého, s kto-
rym sa spaja velka muzikalova éra Novej scény
prelomu 60. a 70. rokov; ako rozhladeny, praci
oddany dramaturg (Divadlo JonaSa Zaborského
PreSov, Nova scéna Bratislava); ako netnavne
cestujuci kritik (obzvlast erudovany v oblasti
muzikalu a operety); ako poctivy a systematicky

Samostatnymi témami st charakteristika a vza-
jomné vztahy postav: Turiddu ma byt vntitorne
napéty a rozharany, ale nie agresivny (Santuzzu
vyfacka); Lola je sice krasna a zvodna Zena, ale
nesmie byt vulgarna; naopak Santuzza je ticha,
nestastna, ale nie totalne utiahnuta. Kym jej pred-
stavitelka Anita Jirovska zdoraznila dynamicka
Sirku a lyriku partu, dramatizmus a vyrazova
hibka Jolany Fogasovej prenikli k podstate tlohy.
Najma v dialdgu s uzasnym vykonom Michala
Lehotského (Turiddu, zaskok za Jaroslava Dvor-
ského) uputala dravostou a plnostou znejtcich
citov. Podobne intenzivne vyzneli aj Fogasovej
vystupy s Luciou (Erika Sporerova) ¢i s Alfiom

v pdsobivom stvarneni Martina Bartu (alter-
nuje vynikajuici Zoltan Vongrey). K vrcholnym
kreaciam treba pripocitat prvopremiérového pred-
stavitela Turiddu i Cania, madarského tenoristu
Boldizsara Laszléa s jeho kultivovanym, dra-
maticky odstupfiovanym, veristicky autentickym
stvarnenim. Na druhej premiére stvarnil Cania
debutujuci solista Titusz Tobisz, ktory uputal
nielen nev§ednym zjavom, ale i spevackym vyko-
nom. Ulohy Neddy sa s velkym tispechom zhostili
Janette Zsigova a Tatiana Palovcikova, sustre-
dujuce sa na vystihnutie vnutornych kontrastov
vokalnych partov, darilo sa im aj v naroénom
hereckom stvarneni. Solidne spevacke vykony po-
dali predstavitelky povabnej Loly (Gabriela Hiib-
nerova, Lenka Cermakova), vyrovnany a hlasovo
posobivy bol Marek Gurbal'v tllohe Silvia.

Lydia URBANCIKOVA

Pietro Mascagni: Sedliacka cest

Ruggiero Leoncavallo: Komedianti

Dirigenti: Peter Valentovi¢, Igor Dohovié¢
Zbormajster: Lukas Kozubik

Choreografia: Jiti Pokorny

Scéna a kostymy: Dana Havova

Rézia: Michael Tarant

Premiéry v Statnom divadle Kosice, 16.a17. 5.

dokumentarista a historik (Divadelny ustav,
1995-2013), ako invenény a energicky orga-
nizator (festival Dotyky a spojenia v Martine),
in$pirativny porotca, metodik a hodnotitel (ne-
spocetné ochotnicke i profesionélne prehliad-
ky), a napokon ako obetavy pedagég (od roku
2006 oficialne na Konzervatdriu v Bratislave,
neoficidlne vSade, kde o jeho vedomosti a na-
zory prejavili zaujem). Sarmantny, vtipny,
vzécne priamy. Jemne ironicky i sebaironicky.
Impozantny postavou i duchom. Velky chlap

s velkym srdcom.

Drahy priatel, ak ste v divadle nie¢o vysostne ne-
znasali, bolo to kligé. Skoda, 7 ste si vo svojom
smutnom finle neodpustili naplnit jedno z ich.
Totiz tvrdenie, Ze najlepsi odchadzajt ako prvi.
Oleg Dlouhy umrel po kratkej a intenzivnej
chorobe 17. méja v Bratislave vo veku 62 rokov.

Michaela MOJZISOVA
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Pokracovanie cyklu

Kontinuity

V dalsej ¢asti cyklu Kontinuity (historicka
budova SND, 27. 4.), ktory s autorskou eru-
diciou pripravuje Jaroslav Blaho, si priaz-
nivci opery pripomenuli vyznamného teno-
ristu a lekara v jednej osobe, MUDr. Gustava
Pappa.

Po siedmich rokoch hostovania na javisku
narodnej reprezentativnej opernej scény sa
Gustav Papp stal v rokoch 1955-1985 jej
riadnym ¢lenom, vyznamne profilujucim
interpretacnu uroven suboru. Spieval klasicky,
prevazne romanticky repertoar (Aida, Car-
men, Pikovd ddma, Fidelio), vytvoril vyznamné
az prelomové kreacie v novych slovenskych
operach (Kritnava, Svdtopluk, Beg Bajazid,

Agentura Viva Musica!, ktoré sa uz desat
rokov uspesne venuje usporaddvaniu popu-
larnych letnych festivalov klasickej hudby,
jazzu a world music, sa rozhodla rozsirit
pole posobnosti aj do vydavatelskej oblas-
ti. Hned prvy pocin pdsobi ambiciozne:
oslovila $pickového slovenského tenoristu
Pavla Brslika (v zahranic¢i pdsobiaceho
pod menom Breslik) a klaviristu Roberta
Pechanca, ktori nahrali album s vyberom
piesni Mikula$a Schneidra-Trnavského.

Na novinke sa nachédza vyber z Trnavského
samostatnych piesni a piesiiovych cyklov
(Sizy a usmevy, Zo srdca, Drobné kvety, Slo-
venské ludové piesne).

Prezentécia CD sa uskutocnila v Zrkadlovej
sale Divadla Jana Palarika v Trnave, rodisku
skladatela a zaroven mieste, kde tenorista
vyhral medzi¢asom zaniknutt spevacku
sutaz, nesticu komponistovo meno. Program
podujatia, kultivovane moderovaného Ha-
nou Rapantovou, bol rozdeleny do dvoch

V programe celovecerného symfonického
koncertu Fakulty muzickych umeni bansko-
bystrickej Akadémie ument (30. 4.) boli pri-
jemnou chutovkou operné érie v podani dvoch
talentovanych spevacok, ktoré sa presli oper-
nou historiou a zaroven naznacili dosiahnuté
interpretacné limity.

Michaela Kukurova zacinala $tudium s Iah-
kou, pohyblivou a technicky bezproblémovou
koloratdrou. V priebehu 6smich rokov (kon¢i
doktorandsky stupen) jej hlas trochu ,,pribral
amierne zlenivel, kriStalovo-zvonivy lesk sa

z neho pomaly vytréca. V buducnosti bude pre
flu mozno pritazlivejsi svet muzikalu, s ktorym
sa ¢oraz castejSie spaja jej meno na roznych
kultarnych podujatiach. Na tvod koncertu si
vybrala barokovu ariu Tornami a vagheggiar

z prvého dejstva Handlovej Alciny. Ta vSak roz-
hodne nepatri titulnej hrdinke, ako sa chybne
uvadza v bulletine, ale jej sestre Morgane. Kuku-

Hra o ldske a smrti, Tanec nad placom). Vybor-
ne mu sedela opera 20. storocia (Grécke pasie,
Odstdenie Luculla, Elektra, Salome, Ariadna
na Naxe), v nasich podmienkach bol ojedine-
lym, vzorovym predstavitelom wagnerovské-
ho vokalneho $tylu.

O tom vSetkom zasvitene hovoril autor a mo-
derator programu, ktory si ako hosti prizval
Pappovu dlhoroént javiskovt partnerku Ninu
Hazuchovu a zasluzila korepetitorku SND
Miladu Synkovui. Od nich sme sa (popri
prehlaseniach o spevakovej muzikalite, inteli-
gencii a poctivosti v nastudovaniach) na spes-
trenie doc¢kali aj niekolkych kuriozit. Bola to
prave spominana mezzosopranistka, ktora

s Pappom vytvorila nezabudnutelné javiskové
dvojice v Carmen, Aide, Borisovi Godunovovi
iv dalSich operach.

Je na $kodu veci, ze z realizovanych rozhlaso-
vych nahravok je dnes k dispozicii iba mensia
Cast, a tak sme si z audiozaznamov mohli

Slza i smev

Pavla Brslika

Casti: v prvej prebehol samotny obrad ,,krstu®
ruzovymi lupienkami (symbolicky odkaz na
piesen Ruzicky, ktora v§ak v to popoludnie
nezaznela a nenachadza sa ani na albume),
druhou bol maly koncert.

Uvod a prvy blok sa venovali prave piestiam
znového CD (Prstert, Vesper dominicae, Leti
havran leti..., Nozka, Nasiel som si v Sirom
poli, Senkovala Senkdricka, Ked som sa
spovedal, Keby som bol vtdckom). Schneider-
-Trnavsky mal — podobne ako jeho rovesnik
Béla Bartok — blizko k ludovej piesni, no na
rozdiel od madarského kolegu je jeho pristup
viac ukotveny v neskororomantickej idea-
lizacii, nez v hladani korenov. Vynikajuco
disponovany Pavol Brélik prijal tento fakt

Z operného bedekra

rova ju mayv repertoari uz Standardne (dostupna
jeinayoutube), aj preto sa ocakaval presvedci-
vej$i vykon a viac spevackej iskry i sebavedomia.
Part Elviry z Belliniho Puritdnov je rydzim
talianskym bel cantom a radostn4 polonéza

z prvého dejstva Son vergin vezzosa dava dosta-
tok priestoru kantiléne, perlivym koloratiram,
chromatickym behom, trilkom aj oktdvovym
skokom. Vietky nastrahy interpretka zvladla, ale
aria v miernejSom tempe posobila tazkopadne
avo vysokej polohe dost forsirovane.
Absolventka magisterského Studia Kata-

rina Bandryova prezentovala svoj farebne
zaujimavy hlasovy fond v dvoch veristickych
ariach. Slavnu romancu Adriany Lecouvreur

OPERNY ZAPISNIK

vypocut len duet z Aidy (Papp, Hazuchovd),
¢ast rimskeho rozpravania z Tannhdusera,
vstupnu ariu Dalibora a finalnu scénu z Cikke-
rovho Jura Jdnosika, v ktorej sa v zbore popri
tenoristovi nadherne niesol sopran Margity
Cesanyiovej. Program spestrili dve nazivo
spievané tenorové arie z opier, ktoré Gustav
Papp nastudoval v 50. (La traviata), respek-
tive v 60. (Macbeth) rokoch, v interpretacii
posluchaca konzervatoria Amira Khana a so-
listu SND Ludovita Ludhu. Prave 60. roky
boli obdobim, v ktorom Pappov hrdinsky tenor
dospel vdaka obrovskému volimenu, kovovej
vysokej polohe a vyrazovej expresivnosti do
vrcholnej fazy.

Posledné Kontinuity aktualnej sezony nadvia-
zali na kvalitu tych predchadzajucich — opat
mame za sebou podujatie plné nielen spomie-
nok, ale i zazitkov.

Viadimir BLAHO

za vychodisko svojej interpretacie, v ktorej
zdoraznil emdciu i prostd jednoduchost a Si-
kovne ich spojil so Stylizovanym a salonne
uslachtilym koncertnym rozmerom. Oproti
prezentovanému CD zvolil na koncerte
sviznejSie tempa a dramatickejsi vyraz, kto-
rému bola mal4 sala obcas pritesna. Robert
Pechanec potvrdil schopnost kultivovaného
sprevadzaca s mimoriadnym pochopenim
interpretacného zameru spevaka.

Po bloku Trnavského piesni nasledovali

dve sustredene a Stylovo podané operné
arie (Nemorino z Donizettiho opery L ‘elisir
d‘amore a Mylio z Lalovej opery Le roi d‘Ys)
i popularne talianske piesne (de Curtis: Non
ti scordar di me, Cardillo: Core ’ngrato, di
Capua: O sole mio). Ako pridavok vydarené-
ho a v srde¢nej atmosfére prebiehajuceho
podujatia odznela zriedka uvadzané Bellini-
ho piesen Vaga luna.

Jozef CERVENKA

lo son [‘umile ancella z prvého
dejstva rovnomennej Cileovej
opery dokazala s vokalnou
pokorou pretlmocit v inten-
ciach zapisu. Druhé ¢islo —
prekrasnu Giordanovu spinto ariu Maddaleny
La mamma morta z tretieho dejstva opery
Andrea Chénier — vybudovala hudobne aj vy-
razovo precizne, bez zvadzajucej zvukovej des-
trukcie. Obe polohy — melancholicka v prvej

a dramaticka v druhej ¢asti — boli dokladom
toho, Ze spevacka vie poc¢uvat hudbu, nechava
sa nou prirodzene unasat aj inSpirovat, nezna-
siliiuje tony ani melodické linie.

Co vsak obom sopranistkam chybalo, bolo 0sob-
nostné nasadenie. Skolometsk4 poloha im zby-
to¢ne uberala na interpretacnej hodnovernosti
amozno aj preto sa spontanne ,,wau“ nekonalo.

Maria GLOCKOVA
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ZAHRANICIE

BERLIN

Billy Budd v pekle

V nadviznosti na Gspe$nd inscenaciu Petra Grimesa (HZ, 3/2014) spojili Anglicka
narodna opera a Nemecka opera Berlin opét sily, aby s totoZznym inscenaénym ti-
mom reZiséra Davida Aldena priviedli na svet pokracovanie v podobe Brittenovej

druhej ,namornickej” opery Billy Budd.

David Alden nadvizuje na Petra Grimesa vizu-
alne i tematicky. Inscendcia svojimi neutralnymi
realiami zamerne neodkazuje na ziadnu kon-
krétnu dobu: mihnu sa v nej stara kniha, kanén
imoderné zbrane. Rezisér vSak nechce vyvola-
vat pozornost formou, ale obsahom. Prakticky
vsetko dianie (v rozpore s libretom a predlohou)
umiestnuje do podpalubia, ba priamo do pekla
— taky dojem vyvolava stiesnena klaustrofo-
bicka atmosféra, umocnené v§adepritomnym
dymom z pu$ného prachu i dominujicou temne
oranzovou farbou vnutornej steny lodného tru-
pu, na ktoru sa divak celtt dobu pozera. Jediné
miesto, ktoré sa tomuto prostrediu vymyka, je
bielym svetlom zaliata kapitanova kajuta, vysa-
vajuca sa na kolieskach z lavého portalu — nebo,
v ktorom kraluje dobry kapitan Vere v sneho-
bielej uniforme. V podpalubi udrzuju disciplinu
vojaci v koZenych bundéch s obuskami, pri-
padne v zelenych rovno8atach s automatickymi
zbratiami. Déstojnici v tazkych kozenych
trenckotoch a sivych uniforméch pripominaja
dodstojnikov Wehrmachtu.

Ustrednym prvkom scénografie je obrovska
rura, ktora predstavuje raz chodbu vedicu do
kapitanovej kajuty, inokedy kanén otacajuci sa
smerom do hladiska pri prenasledovani fran-
cuzskej plachetnice. Na javisko sa ob¢as zhora
znesie Cierna stena, na ktorej je zaveseny kus
kovového chodnika — akysi kapitansky mostik
umoznujuci realizovat niektoré exteriérové
vyjavy (pozorovanie nepriatelskej lode a po-
dobne) bez toho, aby sa upustilo od perspek-
tivy podpalubia. Vyvrcholenim plnym napitia
je obraz popravy odohravajuci sa za scénou:
na javisku pomaly tahaja povraz, na ktorom
tusit visiace Buddovo telo.

Rezisér neskryva Claggartovu homosexualitu,
ktora sa prejavuje napriklad v scéne, kedy
Claggart priamo na javisku znasiliiuje Novaci-
ka, nttiac ho, aby sa zuc¢astnil na zosnovanom
komplote proti Buddovi. Claggart je typovo

aj vokalne optimalne obsadeny Gidonom
Saksom. Samotnym javiskovym bytim vzbu-
dzuje hrozu, ¢i uz hrozi, alebo sa zalie¢a. Jeho
plny wagnerovsky basbaryton sa, rovnako

ako samotny herec, ani len nezachveje. Proti-
hracom diablovi Claggartovi je kapitan Vere.
Burkhard Ulrich, ¢len domaceho suboru, tiez
disponuje skor wagnerovskym tenorom nez
pearsovsky neznym hlasom, pre aky bol Vere
pisany, ¢o v$ak jeho role neubera na pritazli-
vosti. Naopak, v boji svedomia s povinnostou
diktovanou prisnym vojenskym pravom citime
v hlase nemecku akuratnost, s akou sa podvoli
svetskej povinnosti — ak je to boh, tak boh
prisne trestajuci. Barytonista John Chest v ti-
tulnej tlohe s krasnym mékkym materidlom
(hoci nie velkého objemu) i hereckym nada-
nim preukazal velky zmysel pre stvarnenie
krehkej duse prostého, nepodozrievavého
Cloveka, ukryvajucej sa v svalnatom namor-
nikovi. Slova velkej chvaly patria skvelému
muzskému zboru a dirigentovi Donaldovi
Runniclesovi za dokonalé vedenie orchestra,
ktoré nechalo vyniknut vSetkym finesam far-
bami hyriacej partitary.

Rudo LESKA

Benjamin Britten: Billy Budd

Dirigent: Donald Runnicles
Zbormajster: William Spaulding
Scéna: Paul Steinberg

Kostymy: Constance Hoffmann

Rézia: David Alden

Premiéra v Deutsche Oper Berlin, 22. 5.

AMSTERDAM

Faust s amsterdamskym geniom loci

Odkedy sa v opernom diani zabyval pojem ,reZisérske divadlo” (skér orientacny nez
doslovny), rozéesnuta verejna mienka si kladie opravnené otazky. Kde je hranica
medzi bezbrehymi licenciami inscenatorov a reSpektom voci skladatel'skému zapi-
su? Nakolko je zdravé, ak divaka namiesto vstrebavania diela rozptyluje desifrova-

nie reZisérskych hadaniek?

Po zhliadnuti novej inscenacie Gounodovho
Fausta na scéne Narodnej opery v Amster-
dame — opit raz aktualna téma. Umelecku
estetiku katalanskeho reziséra Alexa Ollého
ajeho divadelnej spolo¢nosti La Fura dels
Baus som dosial nepoznal. Ak chcem heslo-
vito vyjadrit ,,status® inscenécie, volil by som
skor Sou a Sok, nez dramaticky obluk. Aj ked
ho zavf$ila zmyslupln4 pointa. Uvodny obraz
nebol prili§ ¢itatelny, hoci projekcia oznamila,
Ze sme v laboratdriu bunkovej biologie. Zo ste-
rilného Gboru vyzlecu aj Fausta, ktory ostava
v bielom plasti. Premena na Ziadostivého
mladika (vobec vsak nebol starym doktorom)
je paradoxna. Pri ,,omladnuti“ iba stratil vlasy
a dostal Sedy oblek.

Farebno-svetelna scénografické inStalacia
bola vyzyvavo kolorovana, va¢Sinu obrazov
ilustrovala sexualita v roznych obmenach

(od tane¢nic v dresoch telovej farby so zvy-
raznenym poprsim, cez vyklady s cervenymi
nednmi az po skupinové orgie po navrate
vojakov). Pre¢o Margaréta a jej susedka Marta
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byvali v povestnej hrieSnej Stvrti (Zeby ,,ge-
nius loci“?), to je len jeden z viacerych Ollého
rébusov. O vizualne efekty, vide4 a farebnu
$ou niet nudze, rovnako o Soky (naturalistické
utopenie Margarétinho dietata), no obcas

na ukor hlbsieho vedenia postav. Zatial ¢o
Faustov civilny oblek sa nemeni, diabol strieda
podoby. Raz je tetovanym rockerom, potom
beha v Zupane, v obleku, v chrame zasa polo-
nahy, inokedy je postarom a nakoniec sa stava
zrkadlovym obrazom Fausta. Zalarna scéna,
ked Sialent Margarétu odtahuju dvaja navlas
rovnaki muZi, je strhujuca. Hrie$nika vymedzi
od vonkajsieho sveta spusteny priehladny
panel, slobodny Mefisto spanilo odkra¢a do
Faustovho kresla.

Koncepciu dirigenta Marca Minkowského
treba plne reSpektovat, aj ked v prvom dej-
stve mi tempa pripadali prirychle. Snazil sa,
aby potlesky po ariach nerusili hudobny tok

a dejstva ziskali celistvost. Vnimal rovnako
drdmu i lyriku a Rotterdamskych filhar-
monikov in§piroval k zanietenému vykonu.

Opera odznela kompletne, bez $krtov. Stavna-
tym a farebne bohatym ténom sa prezentoval
herecky extrémne zamestnany zbor amster-
damskej opery.

Cenami Richarda Tuckera a Beverly Sillsovej
ovenceny mlady tenorista Michael Fabiano
(Faust) zaujal zvu¢nym a objemnym spinto
tenorom. V suverénne nasadenom vysokom
,CE“ sa sice objavil drobny Selest, no mozno
len ako znak momentéalnej dispozicie. Ruské
sopranistka Irina Lungu vybavila dievéen-
sky krehka Margarétu tmavsim lyrickym
sopranom, ktory mal dostatok rezerv na
vygradovanie zaverecnej scény. Mikhail
Petrenko je Mefistofelom rafinovanejsich
vyrazovych odtieniov, dominujucich nad
mohutnostou fondu. S partom Valentina

si uspesne poradil mlady Florian Sempey,
rovnako ako so Siébelom Marianne Crebas-
sa. Ohlas vecera vo vypredanom amsterdam-
skom divadle bol ohromny. Standing ovation
ako v Bratislave.

Pavel UNGER

Charles Gounod: Faust

Dirigent: Marc Minkowski

Scéna a video: Alfons Flores

Kostymy: Lluc Castells

Rézia: Alex Ollé

Premiéra v Narodnej opere Amsterdam 13. 5.,
navstivena repriza 21. 5.
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LIPSKO, DRAZDANY
On este zije?

Ked' som m6jmu maloletému vnukovi oznamila, Ze spolu p6jdeme na koncert Lang
Langa, vedel, o kom hovorim. Spytal sa, ¢i si od neho méze vypytat autogram. Ked'
som sa pred erudovanym manzelskym parom z nasho fachu zmienila, Ze som pocula
klaviristu Radu Lupu, prekvapene sa opytali: ,,On este Zije?”

Kde su tie casy, ked sme vynikajucich klaviris-
tov mohli spocitat na prstoch dvoch rak. Dnes
ich chodi po svete neprehladné mnozstvo a ne-
ustale pribudaji novi — na koncertoch, v tele-
vizii, na zvukovych nosi¢och a samozrejme na
youtube. Zapamitat si ich mena (najmai tych,
ktori zaplavuju trh z azijského kontinentu) je
pomaly naro¢nou domacou ulohou.

Lang Lang je medzi nimi pojmom, mimo-
riadnym zjavom. Jeho zavratna kariéra davno
prekrocila medze klasickej koncertnej siene

a klaviristu-solistu. Kooperuje so $tylovo

i zanrovo rdznymi zoskupeniami, vSade sa
stava elektrizujucim faktorom, hodnotenia
jeho koncertov sa pohybuju v superlativoch.
Reklama mu otvara brany, ktoré este nepo-
otvoril. A bolo by mylné domnievat sa, ze
Lang uz nie je odkazany na public relations.
On sam ho zrejme nadalej vnima ako dolezity
faktor dalSej kariéry. Na jar tohto roku od-
riekol vypredany koncert v nemeckom meste
Essen. Nie pre ochorenie. V ¢ase planované-
ho vysttipenia mu v Cine odovzdali dolezité
vyznamenanie, udelené za sponzorovanie
dvoch klavirnych ucilist. Akt preberania pocty
sledovalo v jeho vlasti obrovské publikum —
milidny doterajsich, ale i potencionalnych
priaznivcov a obdivovatelov.

Lang medzi¢asom odrieknuty koncert v Ne-
mecku nahradil, najar sa ich uskutocnilo
dokonca viacero. Jednym z nich bol vecer v lip-
skom Gewandhause (24. 5.). Tu, spolu s Vie-
denskymi filharmonikmi a dirigentom Chris-
tophom Eschenbachom (tiez vynikajicim
sucasnym klaviristom), vzdal v Burleske pre
klavir a orchester d mol hold Richardovi Straus-
sovi pri prilezitosti 150. vyrocia jeho narodenia.
Do dne$nych ¢ias zriedka hravané dielo sa

v roku 1886 zdalo Hansovi von Biilowovi (do-
bovej pianistickej stalici, ktorému ho Strauss
venoval) nehratelné, nastudovaniu Burlesky
nebol ochotny venovat potrebné Styri tyzdne.
Pre Langa to ale nebol zZiaden problém! S efekt-
nym divadelnym gestom rozohral celt klavia-
taru v najpestrejsich farbach, v protireciacich si
rytmoch a meniacom sa metre, v krkolomnych
chromatickych akordoch, v duniacom forte

iv priam nepocutelnych rafinovanych pianissi-
mach. S tplnou samozrejmostou sa preniesol
cez vSetky uskalia, ako pozZiera¢ klaves postavil
slavneho dirigenta a nemenej brilantny or-
chester do svojich sluzieb. Z Burlesky urobil
paradny koncertny kus, opatovne presvedciac
publikum o opravnenosti svojej pozicie medzi
mladymi dynamickymi klaviristami, patriacimi
k medzinarodnej Spicke.

Lang ma popri koncertnych sieniach stalu

a vernu klientelu vo fanklube, je typom inter-

preta, ktory uz svojim prichodom na pddium
vitazi. Predstavuje absolutny protip6l klavi-
ristickej legendy, na svetovych pddiach uz
vySe pol storoc¢ia pdsobiaceho Radu Lupu.

O takmer dve generdcie starsi Lupu sa ne-
natiska do svetiel reflektorov, pri prichode

na podium pdsobi, Ze by sa najradsej stal
neviditelnym. Jeho cielom nie je publikum, ale
lesknuce sa kridlo: potrebuje sa ho dotknut,
mat ho sdm pre seba. Umelcove verejné vystad-

penia st dnes vzacnou raritou, uskutocnuju
sa bez velkoplo$nych reklam, takmer v tichu.
Ale cestu k nim si njdu v8etci, pre ktorych je
Lupu nenahraditelny. V aktualnej koncertnej
sezdne mali Drazdany $tastie, 16. 5. zasadol
Lupu pred verejnostou za svoj milovany
nastroj uz po tretikrat. Tentoraz v recitali
pozostavajucom z diel Roberta Schumanna

a Franza Schuberta.

Ak st Schumannove Detské scény radom
zranitelnych, detstvom preziarenych hudob-
nych obrazov, tak sa Lupu stal ich autentic-
kym interpretom. Bol malym fantastom, bas-
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nikom, snilkom, z miniatar vytvoril v hod-
vabe zabaleny album hudobnej klavirnej
poézie. Treba mimoriadne schopnosti na to,
aby sa z notoricky zndmych skladbiciek stali
cenovo nevycislitelné poklady, aby napriklad
Snenie skutoéne bolelo. Aj vyber z Pestrych
listov sa niesol v znameni jedine¢nosti. Lupu
ich vyspieval ako piesne bez slov, nehybne
sediac pri klaviri tancoval i pochodoval,

a potom sa znova ponoril do Schumannovej
romantickej melodiky a harmonie. Domino-
vali dych zatajujuce rubata a oslobodenie od
akéhokolvek patosu, zanechavajtce v obe-
censtve tichy obdiv.

Ten bol este tichsi po odzneni Schubertovej
Sondty A dur D 959. Je ir6niou historie, ze
prave Robert Schumann povazoval poslednt
Schubertovu skladbu, ktorej prvé vydanie
bolo jedenast rokov po jej vzniku dedikované
Schumannovi, za skla-
manie. (Sam Schubert
venoval sonatu Jo-
hannovi Nepomukovi
Hummelovi.) Vydava-
telia spociatku nejavili
o kompoziciu zaujem,
kratko po vyschnuti
poslednej noty Schu-
bert v roku 1828
zomrel, vydania sa
nedozil. Dnes patri So-
ndta A dur k vrcholom
Schubertovej tvorby

i klavirnej literattry vo-
bec. Sumarizuje vset-
ko, ¢o skladatel pocas
svojho kratkeho Zivota
vytvoril. Lupu sa na fiu
pozrel ocami i duSou
univerzalneho a sucas-
ne nanajvys subjektiv-
neho hudobnika. Jej
motivicky a agogicky
priebeh davkoval ako
vzacny liek merany
lekarnickymi vahami.
Vo vracnom Andantine
sa z pedalu stala dusa
klavira (¢i Schuberta),
umoziujuca nacavat
aj k hudbe patriacemu
tichu. Momenty hu-
dobného a osobného
Schubertovho $tastia
dokazal Lupu vyspievat priam vokalne, epi-
z6dy skladatelovho zufalstva pdsobili, akoby
boli dramou samotného klaviristu. Trvalo par
sekund, kym sa publikum odvazilo odmenit
sOlistu vecera potleskom. Pocas neho sa Lupu
takmer inkognito vytratil z pddia. Ale opit

sa vratil a zahral najznamejsie Schubertovo
Impromptu As dur. Znelo ako v legatovom
sne (Cast B), na ktory nie je mozné zabudnut.
St okamihy, veci a ludia, ktoré ¢lovek precho-
vavav srdci. Napriklad Radu Lupu.

R. Lupu [foto: K. Rudolph]

Agata SCHINDLER
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MNICHOV

Pritmie pribliznosti
s chybajucou odvahou

Na otdzku mnichovského mestského kultirneho referenta, aky festival so silnym
umeleckym posolstvom a signalnym charakterom by bol hodny bavorskej metropo-
ly, odpovedal Hans Werner Henze v roku 1988 strucne: ,Festival si¢asného hudob-
ného divadla, ktory by sa formou bienale stal hudobnodramatickym laboratériom
pre konfrontaciu s novodobymi vyzvami tohto divadelného druhu.”

Novy festival mal vytvorit experimentalne f6-
rum nielen pre skladatelov, ale aj pre libretistov,
spevakov, kritikov a v neposlednom rade pre
publikum. To bolo na Isare na jednej strane
odjakziva hy¢kané vysokou umeleckou trov-
nou Bavorskej $tatnej opery i luxusom dvoch
opernych domov, no na druhej strane povest-
ne konzervativne a tazko pristupné novym
pradom. Je prijemné pozorovat, ako v ¢asoch
scvrkavajucich sa mestskych rozpoctov zostava
Mnichov verny festivalu, ktory s ohladom na
svoju $pecifickost zarucene nie je komerénou
zalezitostou.

Treba v§ak podotkntt, ze opravnenost jeho
existencie sa v minulosti uz viacnasobne po-
tvrdila. Predchadzajtce ro¢niky sa totiz stali
odrazovym mostikom pre nejedného sklada-
tela/skladatelku ¢i dielo. Isty hudobny vedec

Die Befristeten [foto: A. Meister]

vypocital, Ze zo vSetkych svetovych premiér
prekrocia hranice javiska povodného uvedenia
len asi tri percenta hudobnodramatickych
opusov. V kontexte tohto ¢isla mdze byt mni-
chovské bienale pravom hrdé na skuto¢nost,
Ze priblizne polovica tu uvedenych titulov
ozila aj na inych opernych javiskach. Diela ako
Bremer Freiheit Adriany Holszkyovej, Greek
Marka Anthonyho Turnagea, Teorema Giorgia
Battistelliho, Marco Polo Tana Duna, Vision

of Lear Toshia Hosokawu, Pnima Chayi Czer-
nowinovej, Shadowtime Briana Ferneyhougha,
...22.13... Marka Andrého, hellhorig Caroly
Bauckholtovej, Arbeit, Nahrung, Wohnung
Enna Poppeho ¢i Wasser Arnulfa Hermanna
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(recenzia v HZ 7-8/12) sa medzi¢asom zapisali
do najnovsich opernych dejin.

»Ausser Kontrolle“ (Mimo kontroly), tak zne-
lo motto 14. vydania Mnichovského bienale,
posledného pod kuratelou nemeckého skla-
datela, dirigenta a intendanta Petra Ruzicku
(1948), ziaka zakladatela festivalu Hansa
Wernera Henzeho. Hlavny hudobnodramatic-
ky program doplnili komorny koncert, koncert
sucasnej sakralnej hudby a dva menSie experi-
mentélne projekty. Program zavfS$ila panelova
diskusia na tému ,,Hudobné divadlo ako skla-
datelska vyzva — medzi zavaznou partitirou

a divadelnou udalostou® na pode Bavorskej
akadémie umeni. Absolttnou lahddkou bol
koncert Henzeho sla¢ikovych kvartet a kon-
cert Mnichovskych filharmonikov ,,Hommage
a Henze“, ktori pod taktovkou Markusa Sten-

za uviedli zriedkavo hravané Henzeho symfo-
nické diela Sebastian im Traum (2004), suitu
z opery Gisela! pod nazvom Nebelheim und
Sonnenland z pera Jobsta Liebrechta (2013)

a Symphonie Nr.7 (1983/84). Naproti tomu,
bilancia hudobno-divadelnej ¢asti festivalu
vyznieva trochu rozpacito.

Opera Vivier srbského skladatela Marka Nikodi-
jeviéa (1980), oznacena ako ,,no¢ny protokol”,
spracuva zivot (a smrt) kanadského skladatela
Clauda Viviera (1948-1983). Nie nahodou.
Tohto napinavého Kanadana totiz dramatur-
gia post mortem zvolila za akéhosi virtualneho
rezidenc¢ného skladatela festivalu. Nikodije-
vi¢ov narativny opus retrospektivne pojednava

o problematickom a brutalne ukonc¢enom
zivote Clauda Viviera, od klastorného interna-
tu az po jeho tvorivé obdobie v Parizi. Ked ho
nespocetnymi bodnutiami nozom zavrazdil
prostitut, lezZala na jeho stole kantata Veris

v nesmrtelnost duse? Hlavnou postavou jej
textu (autorom je sam Vivier) je Claude, ktory
v parizskom metre stretne pritazlivého mla-
dika. Ten po kratkej slovnej vymene vytiahne
ndz a Claudea zabije. Na tomto mieste konc¢i
aj Vivierov manuskript, ktory sa stal Nikodi-
jeviéovou inicidlnou in$piraciou. V opere bez
jediného Zenského hlasu prisudil hlavnému
protagonistovi celkom logicky kontratenorovy
part. S prili§ vysokou polohou partu pocutelne
zépasiaci Tim Severloh v8ak z neho — za vy-
datnej podpory rézie Lotty de Beerovej — uro-
bil zakomplexovaného a sexualne nevyzretého
nerda. Inscendcia uviazla na trovni kolaze pl-
nej gejského klisé (vratane zboru atraktivnych
svalnatych mladikov v priliehavych tielkach)
ajej hudobna rec, v ktorej skladatel mieSa
prvky klasiky, techna a rapu (diabolsky tanec
finalnej scény vrazdy), zostala na mile vzdiale-
na Vivierovej odvaznej hudobnej filozofii.

Do tej sa mohli divaci zapoc¢avat v inscendcii
jedinej jeho dokonéenej opery Kopernikus.

V betonovej hale, kde byval kedysi umiestneny
pokusny atdmovy reaktor katedry jadrovej fyziky
mnichovskej univerzity, rozohrali Studenti Vyso-
kej Skoly hudby a divadla, sprevadzani ensemble
oktopus fiir musik der moderne pod taktovkou
Konstantie Gourziovej, meditativnu inscenaciu
Waltraud Lehnerovej. Vivierovu poeticku (anti-
-narativnu) ,ritudlnu operu o smrti“ ponali ako
psychoanalyticky ponor do ideového sveta ,,ne-
viditelne nebeskej a viditelne pozemskej“ bytosti
Agni (nazvanej podla jedného z hinduistickych
bozstiev). Pri svojej pomalej transformacii na
onen svet Agni stretava Tristana a Izoldu, Mo-
zarta, Merlina, svatého Sebastiana i Mikulasa
Kopernika — bytosti Vivierovho mytologického
Olympu. Zbor opic i vzneSené bytosti charak-
terizované koloratdrami a barokovymi porta-
mentami v §ibeni¢ne rychlej francizstine i vo
vymyslenej reci s opakovanym vau-vau zvukom,
vylidenym rukou pred Gstami znejucim ako $top-
lové dusitko pozaunistu, podal Studentsky zbor
nesmierne podmanivo a odovzdane. Publikum,
ktoré Danae Kontora (Agni) svojimi jemnocit-
nymi koloratirami v hymne o nesmrtelnosti duse
priam teleportovala do ticha nadpozemského
bytia, sa dlho zdrahalo aplaudovat do tmy.

Menej tspesne sa o filozoficko-transcendent-
ny transfer obecenstva pokusil aj od Nikodije-
vi¢a takmer o dve generacie star$i komponista
Dieter Schnebel (1930). Vo svojich Utdpidch
(Utopien) sa Stylizoval do vSevediaceho deus
ex machina, recitujuceho z chréiaceho mag-
netofénu biblické a filozofické citaty. Schne-
belovo religionistické bltiznenie na motivy
filozofického ,,principu nadeje“ Ernsta Blocha
sa v minimalistickej réZii Matthiasa Rebstoc-
ka tazkopadne tiahlo celych devitdesiat minat
a odlah¢it ho nedokézali ani komické predely.
Jedinou vyrazne politickou produkciou
festivalu bola trojdejstvova opera Vastation
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(Nicenie) od Samyho Moussu (1984). Pribeh
,politického dvora“ prezidentky Anny, plného
intrig a 1Zi, ktoré aktérov tejto politickej tra-
gédie nezastavili ani v pouziti tajnej zvukove;j
zbrane ,,Song“ sposobujucej Sialenstvo, vsak
trochu zaostal za o¢akavaniami. Kompoziciu
ostro lavirujicu medzi pianissimom a fortissi-

Kopernikus [foto: A. Meister]

mom, ktord ob¢as az prili§ banalnou melodi-
kou ¢i inflaénym nasadenim harfy a zvoncekov
balansovala na hranici muzikalu, nezachranila
ani pdsobiva rézia Christine Mielitzovej (ria-
ditelka berlinskej Deutsche Oper). Postava
prezidentky Anny (vokalne i herecky prierazna
altistka ansamblu regensburského divadla
Vera Egorova) a jej intrigansky volebny §tab
zostali schematické, motivacie ich konania

(s vynimkou posobivého zavere¢ného monolo-
gu Anny) nedomyslené.

Ako kompozi¢ne premyslend, av§ak nijako
zvla$t progresivna by sa dala charakterizovat
hudobna re¢ neobarokovej ,,komornej opery
pre Styroch spevékov a dva inStrumentélne
ansamble® Das geopferte Leben (Obetovany
zivot) od Spaniela Hectora Parru (1976).
Variacia mytu o Alkestis (libreto Marie

N Diaye) v rézii medzinarodne etablovanej
Very Nemirovej a pod preciznou taktovkou
Petra Tillinga zaujala ako filozoficka fikcia
pribehu manzela a syna v jednej osobe (prilis
nevyrazny lyricky baryton Alejandra Larragu
Schleskeho), ktorému bol umozneny navrat
zo zahrobia. Zatial ¢o sa jeho druzka celkom
tesila na novy zivot bez manzela, matka sa
po rozpakoch zo synovho rebelantstva proti
prirode, ilustrovanej permanentne sa to-
¢iacim prospektom s vyobrazenim Styroch
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ro¢nych obdobi skratenym do zauzleného
labyrintu (scéna Stefan Heyne), rozhodne
pre obetu: v sprievode sopranovych koloratur
smrti (intonacne presna Lini Gong) sa vrati
do zahrobia namiesto syna.

Osviezenie priniesla finalova produkcia
Bavorskej §tatnej ¢inohry na motivy futuris-
tickej dramy Eliasa Canettiho Die Befristeten
(Docasni) o mestskych neurotikoch s presne
vymedzenou dizkou zivota, uvedena v baro-
kovom Cuvilliés-Theater mnichovskej kralov-
skej rezidencie. V hovorenej drame reZisérky
Nicoly Hiimpelovej vsak hra hudba Detleva
Glanerta (1960), ktora vznikla improvizaciou
pocas skusok orchestra Nico and the Navi-
gators, iba druhé husle a cely ¢as sa drzi de-
centne v pozadi. Mie$aju sa v nej jazzové prvky
swingu s minimal music, do ktorej preblesku-
ju sélové intonacie $panielskej gitary.

Zaver festivalu tak patril milo ironizujtcej
satire sveta, zenuceho sa za konceptom do-
konalého a naplneného zivota s mnozstvom
otvorenych otazok. V podobnom duchu vy-
znieva aj bilancia celého Mnichovské bienale.
Mnohé jeho vyzvy zostali nezodpovedané,
nejedno o¢akavanie nenaplnené, Ziadna sen-
zacia sa nekonala. Treba dufat, Ze novy riaditel
festivalu Daniel Ott zaujme o dva roky drama-
turgiou, ktora by tento bezpochyby napinavy
ajedinec¢ny eurdpsky festival pozdvihla z prit-
mia pribliznosti opat do svetla odvaznejsich
hudobno-dramaturgickych konceptov.

Robert BAYER

14. Mnichovské bienale si¢asného
hudobného divadla

Medzinarodny festival pre nové hudobné
divadlo

7.-23.5.

DRAZDANY

Styri tucty éervenych panéich

Takto znie v preklade nazov publikacie, vychadzajici z textu jej poslednej obrazovej
prilohy a z rozpoc¢tu na garderébu pri uvedeni Predanej nevesty vo Viedenskej dvor-

nej opere v roku 1896.

V knihe Vlasty a Huberta Reittererovcov,
vydanej pred desiatimi rokmi vo Viedni, sa
mozno docitat, ze Predand nevesta sa nestala
okamzite jednozna¢nym magnetom publika

a ze prazski abonenti protestovali proti jej
zaradeniu do programu este Sestnast rokov po
prvom uvedeni v Prozatimnim divadle, na-
priek tomu, Ze dielo dosiahlo (medzi¢asom uZ
v Narodnom divadle) sta reprizu.

Cesta Predanej nevesty do sveta nebola lahka, tr-
vala niekolko desatroci. A nie Praha, lez Vieden
sa stala onym mestom, odkial Smetanov opus
definitivne prenikol na operné javiska Eurépy.
Inscenacie, zdanlivo vychadzajuice z jednodu-
chosti ceského sedliackeho sveta, sa nezriedka
potkynali o interpretacné problémy a o adekvat-
ne obsadenie jednotlivych tloh. Obsadit Kecala

tak, aby sa stal hybatelom diania, sa nepodarilo
ani najnovsej inscenacii v drazdanskej Statnej
operete —azda jedinom stanku tohto druhu

v celonemecke;j sieti hudobnych divadiel. Po
Predanej neveste nesiahla dramaturgia naho-
dou, ved Smetana skomponoval jej prvi verziu
ako operetu. Az po viacerych prepracovaniach
vznikla podoba, ktora sa dnes véeobecne uva-
dza. Drazdany vyrobili mix z roznych verzii,
dielo predstavili v nemcéine (oproti v§etkym sd-
¢asnym praktikam), ba siahli aj po pévodnych
hovorenych dialégoch (v nemeckom preklade),
takze Predand nevesta mala v operetnom stanku
svoje opodstatnenie.

A nielen ¢o sa tyka hudobno-javiskovej for-
my. Typickeé ¢eské tane¢né scény pochopili
inscenatori (rézia Arne Boge, choreografia

Radek Stopka, vyprava Hendrik Scheel)

v kvazi intenciach Eurépskej tnie: vizualne

i akusticky reflektovali polku ¢i furiant ako
mnohondarodnostné folklorne prejavy. V scé-
ne komediantov to dokonca hranicilo s va-
rietnou revue plnou lesku a izasu. UZasnuté
bolo i obecenstvo. Buracalo! Autorku textu
zaujal lyricky a kultivovany prejav Richarda
Sameka (Jenik) a vyborne hrajtci orchester
Drazdanskej $tatnej operety, vedeny diri-
gentom Andreasom Schiillerom. Po tejto
stranke zaznela v Drazdanoch ¢eska narodna
opera na solidnej trovni, i ked po $tyroch
tuctoch ¢ervenych pancéuch nebolo ani stopy.

Agata SCHINDLER

Bedrich Smetana: Predand nevesta
Dirigent: Andreas Schiiller
Zbormajster: Thomas Runge
Choreografia: Radek Stopka

Scéna a kostymy: Hendrik Scheel

Rézia: Arne Boge

Premiéra v Staatsoperette Dresden, 2. 5.
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Exorcista Terence Blanchard

V bratislavskom Nu Spirit Clube sa 19. 5. zi5la prevazna cast slovenskej jazzovej
elity. Dovodom bol koncert kvinteta neworleanskeho trubkara Terenca Blancharda,

ktory v jazzovom Zivote hlavného mesta aspiruje na pomyselny titul ,udalost roka"-

nielen preto, Ze ide 0 meno z ,,prvej ligy”, na ktoré sa jednoducho patri prist, ale aj
pre koncert samotny, pre hudbu, ktora na iom znela, a pre spdsob, akym znela.

Terence Blanchard (1962) na seba upozoriiuje
priblizne od polovice 90. rokov tak tspeSnymi
filmovymi hudbami, ako aj skladatelskymi,
hrac¢skymi a nahravacimi aktivitami, a v ramci
kategorie jazzovej tribky nespochybnitelne patri
k absolutnej $picke. To, ako sa v tejto pozicii udr-
Ziava, kralovsky predviedol v Nu Spirite. Blan-
chard ma totiZ zaujimavu vlastnost, ktortt moz-
no pozorovat aj pri pocuvani jeho stadiovych
albumov: hoci sa obklopi hudobnikmi tych
najlep8ich kvalit (a neraz ide o velké mena), vzdy
jasne citit jeho prirodzenu prevahu, vychadzaja-
cu zo silnej osobnej individuality. A, samozrej-
me, je tu jeho UZzasny, akusticky prenikavy ton,
bohaty na vys$sie harmonické frekvencie, ktorym
dokaze ,,rozpravat®, ale aj spievat, neuveritelna
vydrz pravdepodobne neunavitelnych pier,

ktoré pohodlne, bez akychkolvek obmedzeni
vydévaju a ohybaju zvuky v hladine trojciarko-
vanej oktavy... To by v8ak neznamenalo vela,
keby tieto kvality nevkladal do sluzieb vyssieho
ciela. Tym je podla mna harmdnia jednotlivych
prvkov kompozicii — od dramaturgie celku,
rytmického feelingu cez vysledny zvukovy obraz
az po detaily tykajace sa samotnej improvizacie.
Blanchardove rozmerné sdla, predstavujuce
akoby samostatné ,,skladby uprostred skladieb®,
boli okrem toho vynikajucou ukazkou dobrého
nacasovania, majstrovskej prace s ddvkovanim
zvukovej hustoty a dynamického napétia. Bolo
fascinujtce sledovat, ako sa inak prakticky a
racionalny typ hudobnika (a skladatela) menina

T. Blanchard [foto: P. Spanko]

¢erno8ského kazatela ¢i priamo vyhanaca diab-
la, ktory z nastroja na vSetky strany extaticky
vysiela svoje repliky a uvadza vSetkych naokolo
do vytrzZenia...

V tejto ¢innosti mu vyrazne pomahali ¢lenovia
jeho kvinteta, s ktorym minuly rok nahral album
Magnetic (Blue Note): kreativny a empaticky
kubansky klavirista Fabian Almazan, tenorsa-
xofonista Brice Winston a fantastické rytmika

s mladym a velmi perspektivnym kontrabasistom

Joshuom Crumblym a bubenikom Kendrickom
Scottom, ktorého solovy vstup v zavere¢nej sklad-
be pred pridavkami patril k vrcholom vecera.
Vyraznou pridanou hodnotou Blanchardovej
produkcie je z mdjho pohladu citlivo ustrazeny
pomer medzi novym a starym — komplexné
rytmické Struktdry a aktudlne improvizacné po-
stupy obohatené pouzitim pedalovych efektov

sa striedali s tradi¢nej$imi vsuvkami (Footprints
v groove; blues v E..), ktoré v§ak hudobnici ser-
virovali so sympatickym nadhladom. Samotny
Blanchard méze napokon k tradicii pristupovat
ako pravoplatny dedi¢; nepotrebuje byt imita-
torom. Slovom, bol to skvely, paméatny vecer,
pocas ktorého boli pritomni spojeni nie¢im viac
nez len intenzivnym pradom akustickych vin.

Robert KOLAR

Basgitarova oslava v Babylone

V ramci série City Sounds vystupili 22. 4.

v preplnenom bratislavskom Ateliéri Babylon
priekopnik modernej basgitarovej hry Victor
Wooten spolu so svojou jazz-funkovou ,,uder-
kou“. MultiinS§trumentalista, ktory v septem-
bri oslavi patdesiatku, je najmlad$im z piatich
bratov Wootenovcov. VSetci st hudobnikmi
avdaka nim sa Victor dostal k hudbe uZ velmi
skoro; v rodinnej kapele chybal basgitarista

a malého brata preto zaucali uz ako dvojro¢-
ného. Aj v skupine Béla Fleck and the Fleckto-
nes, v ktorej posobi od jej vzniku v roku 1988,
hra spolu s bratom Royom, zndmym pod
menom Future Man. V ramci jarného turné
neprisiel do Bratislavy jeden Wooten, ale hned
traja: okrem Victora aj najstarsi z bratov — gi-
tarista Regi Wooten a hrac na klavesovych
nastrojoch Joseph Wooten. Pred ich nastu-
pom ,zahrievalo“ podium trio basgitaristu
Juraja Griglaka s bubenikom Martinom
Valihorom a klaviristom Eugenom Vizva-
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rym. Odzneli aj skladby z pripravovaného
Griglakovho albumu Time to Fly a vystupenie
zakoncdila efektna Slapovica, v ktorej Griglak
demonstroval svoju techniku. Hoci domaci
predviedli nesporné kvality (pochvalou ich
ocenil sam Wooten), niektoré skladby pripo-
minali skor spontanne jam session.

Ked'sa po kratkej prestavke objavil na pddiu
Wooten, netusili sme, Ze prekvapenim vecera
nebude len efektna ,,Sou rak” (parafrazujiac
titul jeho debutového albumu), ale aj spevac-
ka Krystal Peterson, ktora sa objavila uz na
Wootenovom vlanajsom turné. Biela spevacka
svojou dokonalou technikou i tZasnym soulo-
vym feelingom presved¢ivo zapadla do ,,Cier-
nej“ kapely. Ulohy vokalistu sa viackrat zhostil
aj samotny lider a jeho texty ¢asto obsahovali
osobné posolstva a skisenosti. Zanrovo sa
tieto piesne zrejme vymykali predstavam Casti
publika, pretoze z hladiska sa ozyvalo ,,Play
more funk!“, na ¢o basgitarista odpovedal

usmevom. Nikto v§ak neostal ukrateny, kedZe
pri$lo aj na cover verziu Sex Machine krstného
otca funky Jamesa Browna ¢i Kashmir od Led
Zeppelin, kde sa narocného vokalu ujal Regi
Wooten. Obaja bratia dostali priestor v ramci
solovych skladieb, v ktorych sa mohli patri¢ne
inStrumentalne ,,vyblaznit“ (ocenil to najméa
Regi, excentricky demonstrujic celt Skalu
netradi¢nych perkusivnych technik, tapping
¢i sweep picking s pozoruhodnym tlmenim
stran pomocou gumiciek do vlasov). Preciznu
préacu odviedol aj bubenik Derico Watson.
Hoci kapela mala za sebou naro¢ny presun

zo Spojenych §tatov (Bratislava bola prvou
zastavkou ich eurépskeho turné), Wootenovci
boli ochotni hrat, kolko si publikum vyziadalo
a ,,zasluzilo“. Zaverecny Victorov solovy pri-
davok, obligatna flazoletova verzia spiritualu
Amazing Grace, doznel kratko pred polnocou.
Slovenské publikum sa nedalo zahanbit a snad’
aj vdaka tomu sa budu podobné zazitky v bu-
ducnosti opakovat.

Filip HOSKO
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Esprit Jazz

K Cene Ladislava Martonika udelovanej
za zasluhy &i dlhorocnd aktivitu pribudli
slovenskym jazzmanom d'alSie ocenenia
ich aktivit: jazzova nahravka roka v ram-
ci Radio_Head Awards a cena Esprit.

Narastajuci pocet domdcich jazzovych al-
bumov podnietil gitaristu Borisa Cellara k
realizacii ocenenia Esprit. ,,V roku 2012 vyslo
na Slovensku devdtndst jazzovych albumov, ¢o
sa ndm zdalo ako dobry dovod upozornit ludi,
Ze sa tu nieco v tejto oblasti deje,“ spomina
Cellar, zakladatel portalu Jazz.sk. ,,A ked’
UNESCO vyhldsilo 30. april za Medzindrodny
deri jazzu, termin udelovania ceny Esprit bol
Jasny.“ Ocenenie malo dvojicu podob: ano-
nymné internetové hlasovanie kontra vyber
odbornej poroty. Pokial sa vlani obe skupiny
uzivatelov zhodli na medzinarodnom projekte
gitaristu Michala Bugalu, tento rok sa pre-
ferencie roznili. Najviac ,,virtualnych“ pod-
porovatelov sa podarilo ziskat saxofonistovi
Milovi Suchomelovi. Jeho projekt Jazz in the
City —volume 1 (Hudobny fond) je elegant-
nym modernym mainstreamom, ktory svojou
univerzalnostou potesi vyznavacov groovov,
ale nezaskoc¢i ani konzumentov radiovej
produkcie. HIbsie ku korenom siahol mlady

trubkar Lukas Oravec, ktorého k vitazstvu
posunula medzinarodna odborna porota
(réznorodost predznamenalo jej zloZenie: od
nestora domacej jazzovej spisby Igora Was-
serbergera cez hudobnych publicistov po jaz-
zovych dramaturgov Viktora Zappnera, Petra

Odovzdanie ceny poroty Esprit 2013 L. Oravcovi [foto: R. Baranovi¢] =

Polanského ¢i Viléma Spilku). Debutom /n-
troducing Lukds Oravec feat. Radovan Tariska
(Hudobny fond) potvrdil afinitu k jazzovym
majstrom (pozoruhodna lahkost, s akou sa
pohybuje medzi bopovymi i westcoastovymi

$tylmi) a napriek ¢astému odvolavaniu sa na
minulost ostava len dvadsatpédtrocny umelec
prislubom; jeho technické dispozicie i rozhlad
k tomu davaju predpoklady.

Odovzdéavanie ceny Esprit v §tudiu Sloven-
ského rozhlasu (30. 5.) ramcovali vystipenia
viacerych doma-
cich zoskupeni.
VyraznejSie
prekvapila len
autenticka ex-
presia, akou kla-
virista Ondrej
Krajnak pretavil
nezname témy
Ernesta Olaha.
Krajnak dokaze
pracovat s dyna-
mickym vyrazom
a odtienenim
jednotlivych linif
neuveritelne
sugestivnym
sposobom.

Na domacej
scéne nema kon-
kurenta a je len §koda, Ze jeho sdlova nahravka
FOREVERNEST (Hevhetia) ostala bez vyraz-
nej$ej odozvy ¢i Specidlneho ocenenia.

Peter MOTYCKA

letny"hudobny festival
hevhetia 2014

» Kosice, 26. 6.

1. roénlk
- 31. 7. 2014‘

Agnieszka Derlak — klavir

Voces Gregorianae Cassovienses
i . Jan Velbacky - dirigent, Adrian Harvan - saxofén
D6m sv. AlZbety
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26.6.
19.00 h.

Peter Katina ™~ akordeén

Aleksey Vorsoba — akordeon

Arvo Part, Iris Szeghy, Giacinto Scelsi, Maciej Jablonski, ‘ 10 7 ‘ Sergey Kravchenko — perkusie
Salvatore Sciarrino, Edison Denisov, John Cage, Magnus Lindberg ; 18.00 | 20.00 ; Aleksey Vanchuk — basgitara
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Jazzabell ¢k

;" Matej Lazar — klavir
! Vlado MuZak — basova g|tara

' Pavel Jakub Ryba — basové gitara
1\ Tomi Benes — bicie

Petr Berki — klavesy

17. 7 } Tomas Kfemenak — saxofén, akordeon, melodion...--~~._ -
718 00 | 20.00 Pepa Ciganek — bicie 317,
__________ Kasarne a.h. Henry Toth — gitara 19.00 h
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“Trio Port Mone @)

_ The Blessed Beat,

David Kollar (SK) — gitary, elektronika
“> Paolo Raineri (IT) — trabka

Tymon Trabczynski — kontrabas
Bartosz Szablowski — bicie

Grzegorz Karnas o0

Grzegorz Karnas — spev
Michat Tokaj — klavir

Michat Jaros — kontrabas : 24 7 L
Sebastian Frankiewicz — bicie 1 18.00 | 20.00 4
Kaséarne
Kulturpark

+ Workshop Grzegorza Karnasa ™

257 T
i 0d 10.00 h. !
Kasarne
Kulturpark

i Simone Cavma (IT) — bicie, elektromka
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Mikulas Schneider-
-Trnavsky

Songs

P. Breslik

R. Pechanec

Viva Musica! records
2014

Hoci nasi operni spevaci zbieraju
trofeje na prestiznych svetovych
scénach, portfolio profilovych CD
reprezentantov mladej i strednej ge-
neracie je Zalostne tizke. S o to vacsimi
sympatiami mozno prijat prvy sélovy
album renomovaného tenoristu Pavla
Brslika (1979), ktory vydala agentira
Viva musica! ako pilotny projekt
zamyslanej kolekcie CD slovenskych
vokalnych umelcov. Okrem samotnej
nahravky stoji za pochvalu i skutoc-
nost, Ze interpret, vyhladavany najma
v oblasti mozartovskej a belkantovej
tvorby, siahol po ,nekomerénom”
repertoari. Namiesto opernych
+highlightov” sa témou Brslikovho
profilového debutu stala tvorba Miku-
lasa Schneidra-Trnavského - sklada-
tela, ktory je podla spevakovych slov
jeho srdcovou zaleZitostou. Poctivajtic
kolaz dvadsiatich piatich piesni z cyk-
lov Slzy a dismevy op. 25, Zo srdca

op. 35 (vyber) a Slovenské ndrodné
piesne (vyber) mu nie je tazké uverit.
Pavol Brilik spifia véetky naroky,
spéjajuice sa s kvalitnou piesiiovou
interpretaciou: je mimoriadne muzi-
kalny, citlivo vnima textovo-hudobnu
Strukttiru piesni a minuciézne analyzuje
ich dramaturgiu, vdaka ¢omu sa nejed-
na z dvojmindtovych miniatir meni na
mikrodramu. Na tomto mieste treba
jednym dychom spoment kréla sloven-
skych korepetitorov Réberta Pechanca,
povysujtceho technicky narocnd, hu-
dobne autonémnu klavirnu zlozku nad
funkciu obligatneho instrumentalneho
sprievodu.

Album otvara druha zbierka Schneidra-
-Trnavského Slzy a dsmevy, vrcholny
moment skladatelovej piesiiovej tvorby,
pretavujlici in$piracie novymi eurépsky-
mi hudobnymi trendmi. Z nej sti (v priro-
dzenej nadvéznosti na text) hudobno-
-dramaturgicky najzaujimavejsie skladby
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na slova lvana Krasku. Aj Brslikovi svedci
epicko-dramaticky rozmer krasnych
miniatur (Pieseri, Vesper dominicae),
rovnako ako tragicko-baladicky ton malo
znamej piesne Guslar (slova Svetozar
Hurban Vajansky). Vo vSeobecnosti
mozno konstatovat, Ze spevakov jasny
lyricky tenor nachadza priliehavé uplat-
nenie najma v pohyblivejSich, respektive
v dramaticky vypitejSich pasézach skla-
dieb. Dokaze v3ak rozozvucat i vricne
Ci nostalgické strunky (Prsteri, Keby som
bol vtdckom), pripadne nasadit nezné
mezzavoce (Uspdvanka, Vidcik v zime).
Za najposobivejsie miesto nahravky
povazujem trojicu ,pijanskych” piesni
z cyklu Slovenské ndrodné piesne. Vetci
ludia povedajti je dokladom spevakovho
zmyslu pre kontrast a pointu (tragicky az
zlostny ton zaverecnej pasaze - zriedka
pocuty, no v kontexte textu i hudby lo-
gicky), Pime chlapci predstavuje tmavsi
a muznejsi nerv jeho lyrického materialu
a napokon Senkovala Senkdricka sa sté-
va malou dramatickou baladou. Piesne
s klavirnym sprievodom st - obzvlast
vo forme nahravky - velmi narocnym
priestorom: absentuje tu orchester,
ktory by prekryl pripadné zavahania, ani
vizualna charizma pritaZlivého interpreta
cez material nosica neprerazi. Pocut
kazdy nepresne nasadeny ¢i z dychu
Vypadnuty” ton. Ak mozno vyslovit istdi
vyhradu, ide prave na adresu obcasnej
nekoncentrovanosti tonu a (este nie de-
vastacného, no uz pocutelného) vibrata,
ktoré najma v prechodoch do vy3sej
polohy ¢i pri odsadzovani fraz ubera
Brslikovmu hlasu na povabe. Napriek
tejto vyhrade je CD Songs vydarenym
projektom hodnym nasledovania.
Jeho reprezentativnost popri samotnej
osobnosti Pavla Brslika zvySuje aj vkusny
vizual dosledne dvojjazycného bookletu
(vratane prekladov textov piesn)
s erudovanym muzikologickym vstupom
Edity Bugalove;j.

Michaela MOJZISOVA

Dai Fujikura
Prague Modern

P. Gallois
stradivarius 2014

Dai Fujikura prisiel ako 15-ro¢ny
zrodnej Osaky do Londyna, aby sa
stal skladatelom filmovej hudby. Pocas

stadia na Trinity College of Music,

kde prisiel do kontaktu s hudbou
osobnosti ako Pierre Boulez, Gyorgy
Ligeti ¢i Toru Takemitsu, vSak v jeho
povodnych ambiciach nastal mensi
posun a mlady Japonec sa namiesto
tvorby soundtrackov k hororom (tie
ho pritahovali najviac) obratil k sfére
nekomercnej umeleckej hudby. Zmena
preferencii sa oplatila: ocenenia na
sttaZiach a objednavky od renomova-
nych sélistov a siborov sa mu doslova
hrnd a dnes 38-rocny Fujikura sa
poctom premiér (ale aj repriz) svojich
kompozicii po celom svete moze
povazovat za mimoriadne ispeSného
autora. Nemozno sa preto udovat, Ze
po vybere z jeho diela siahol aj subor
z nam geograficky blizkych priestorov.
Prague Modern je komorny orchester
zlozeny zo zastupcov zakladnych
nastrojovych skupin - ide teda o teleso
typu London Sinfonietta ¢i Klangfo-
rum Wien - a tvoria ho popredni
Ceski hudobnici orientovani na novsiu
hudbu (napriklad ¢lenovia Fama
Quartet na cele s Davidom Danelom),
ale aj niekol'ko slovenskych hosti
(Klaviristi lvan Siller a Jakub Uhlik).
Pod vedenim Pascala Galloisa, $picko-
vého fagotistu a experta na sticasnt
hudbu, sibor pripravil na vynikajticej
interpretacnej Urovni vyber piatich
diel japonského skladatela. Fujiku-
rovsky projekt uzrel svetlo sveta aj vo
forme CD, ktoré bolo prezentované
na koncerte na Lycée Turgot v PariZi
zaciatkom aprila.

Mohol by to byt iba ,dalsi Japonec”,
komponuijtici hudbu ddsledne podla
pravidiel, v dokonalom stlade s eu-
répskym postavantgardnym kanonom
a - bez vyraznejSej individuality

a charizmy. Dai Fujikura je vSak, na-
Stastie, trochu iny pripad. Jeho skladby
maju charizmu aj individualitu, a to
tak individualitu identifikovatelného
skladatelského rukopisu, ako aj svoju
vlastnt individualitu vychadzajticu

z konkrétneho napadu ¢i kompozic-
ného principu. Podobne ako u Lige-
tiho, aj u Fujikuru ide o imaginarne
+Zvukové krajinky” a kazda z nich ma
vlastné charakteristiky. Pét skladieb na
CD spéja rad spolo¢nych znakov, no
zaroven kazda z nich tvori samostatny,
od ostatnych odlisitelny zvukovy svet.
Navyse, okrem cielavedomej prace

s napadmi tu nechyba cit pre dramatic-
no (preto moZem suhlasit s autorom,
ktory sam seba oznacuje za ,roman-
tického" skladatela, hoci hovoriaceho
aktualnym jazykom) a neprehliadnu-
telnd, hravostou dychajtica svieZost.

Z pitice skladieb ma spociatku oslovili
najma posledné dve, no v ich svetle
som Coskoro dokazal ocenit aj zvySné
tri. Grasping pre slacikovy orchester

je jemnou poetickou viziou, z ktorej
homogénneho pradiva sa obcas vyno-
ria melodické fragmenty, ktoré autor
nevaha ,romantizovat” pouZitim vric-
neho vibrata, a sluch tu moze zachytit
aj letma iliziu harménie. Kontrast
homogénneho ansamblového zvuku
a solistickych vstupov jednotlivych
néstrojov je generatorom napatia aj pri
Fifth Station (romanticky vasnivé vio-
loncelo) a v SirSom zmysle tiez v dvoch
Uvodnych kompoziciach. Unikatny
zvukovy obraz vo Vanishing Point
vznika protipostavenim slacikovych
a bicich nastrojov, ktoré maji vyme-
nené tlohy (vibrafon rozoznievany
slacikom, slacikové nastroje plastovymi
plektrami), Time Unlocked prebieha
v dvoch réznych ,¢asovych pasmach”,
ked'proti Zivo pulzujucemu klaviru,
husliam a viole vstupuju do hry pomaly
sa rozpinajuce pasma multifonikov
hoboja, klarinetu a fagotu. Zaverecné
Calling je jedenastmintitovym sélovym
defilé Pascala Galloisa. Kontrast v tom-
to pripade tvoria genialnym sposobom
vyuzité multifoniky a naliehavo kan-
tabilné linie a recitativne floskuly vo
vysokom registri. Tradicny eurdpsky
Serosvit s exotickou prichutou japon-
skej tieriohry. Fagot sa tu meni na
akéhosi kyborga - zrnité multifoniky
evokuiju svet analdgovej elektroniky,
vypité ,spievanie” v extrémne vysokej
polohe zasa hrani¢né ludské afekty.
A ako skladba postupuije, rozdiely sa
stale viac stieraja..

Robert KOLAR

Joseph Umstatt
Flute Concertos
B. Galova
Diskant 2013

Nahravka vydavatelstva Diskant po-
nuka zriedkavi moznost zoznamit sa

s hudbou mélo znameho, no kompozic-
ne zaujimavého skladatela 1. polovice
18. storocia Josepha Umstatta (1711-
1762), ktorého tvorivému odkazu sa
dlhodobo venuje muzikoldg, pecialista
na hudobny barok a autor informacne
hodnotného bookletu k CD Ladislav
Kacic. Hoci Umstattove Concerti per

il flauto traversiere z roku 1755 vznikli
v Bambergu, v istom zmysle dopifiajui
obraz trovne hudobnej kulttry na

612014
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tizemi dnesného Slovenska. Zivotna
cesta syna dvorského maliara Johanna
Georga Umstatta totiz viedla cez Trna-
vu, kde Studoval u jezuitov, do dnesnej
Bratislavy (pdsobil tu ako clen kapely
primasa Imricha Esterhazyho) a neskor
do Brna, Drazdan a Bambergu, kde
bol v sluzbach tamojsich biskupov.
Zaznamenané flautové koncerty
predstavuju presvedcivy dokument
Umstattovych hudobnickych schop-
nosti. Ukoncenie Koncertu A dur
menuetom s triom zodpoveda starsie-
mu suitovému rieSeniu formy, rovnako
v§ak moZze znamenat hladanie ,iného”
skladatelského riesenia. Zaujme aj
néapadny tonalny kontrast v Koncerte
G dur, v ktorom Adagio ani Andante
neposkytuju interpretovi priestor na
vlastnti ornamentaciu. Umstattove
koncerty st dramaturgicky vhodne
doplnené tromi z 12 fantdzii pre flautu
senza basso (¢. 2 TWV 40:3,¢. 6 TWV
40:7, ¢. 8 TWV 40:9) Georga Philippa
Telemanna, ktoré boli v ¢ase svojho
publikovania (30. roky 18. storocia)
mimoriadne popularne. Ide o technicky
pomerne narocné skladby vyzadujtce
si schopnost narabania s ,latentnym”
continuom, navodenia dojmu kon-
trapunktu (napr. Allegro z ¢. 6), ako
aj vyrovnania sa s rozlicnymi stylovymi
vrstvami (idiomatika dobovych tancov,
ludovej hudby, talianskeho stylu...).
Flautistka Barbora Galova interpretuje
Telemanna aj tri povabné Umstattove
koncerty $tylovo i poeticky, so zmyslom
pre frazu a artikulaciu. K presvedcivé-
mu dojmu z nahréavky, okrem sélistky,
rovnym dielom prispieva i patica
skuisenych a zanietenych hudobnikov:
huslisti Pavel Bogacz a Radomir Cikat-
ricis, violoncelistka Karolina Hurayova,
kontrabasista Marian Bujiiak a cemba-
listka Agnes Feriencikova.

Ingeborg SISKOVA

Ivan Ili¢
The Transcendentalist
Heresy Records 2014

Pri sti¢asnej tendencii zluovania

a pohlcovania malych vydavatelstiev
velkymi koncernmi, ktoré stavaju
svoj marketing na hviezdach dokola
nahravajucich overeny repertoar, je
vzdy vzruSujuce siahnut po titule ne-

zavislého labelu, ktory ¢asto dokaze
prekvapit. Preto bolo zaujimavé
vypocut si nahravku amerického
klaviristu srbského povodu lvana
llica s nazvom The Transcenden-
talist, ktora vysla v malom irskom
vydavatelstve Heresy Records. lvan
Ili¢ nie je u nas prili§ zndme meno,
no jeho nahrévky s vzdy zaujimavé,
hlavne tym, Ze casto uvadza relativ-
ne malo hravané diela (Godowski)
alebo klavirne diela mladych auto-
rov (Metcalf, Tymoczko). Pri jeho
aktualnom CD zaujala na prvy
pohlad uz dramaturgia, ktora kom-
binuje kompozicie Skriabina, Cagea,
Feldmana a mladého amerického
skladatela Scotta Wollschlegera.
lli¢ vo vybere zo Skriabinovych
Preliidii a skladbach Réverie,
Guirlandes ¢i Poéme languide sice
pontika logicku formovu vystavbu
diel, celkovo vsak jeho hra pdsobi,
akoby bol klavir pod jeho rukami
iba akymsi ,,obligatnym” nastrojom.
V Skriabinovi absentuju pestrost
a farebnost ténu, rozliSovanie mno-
hovrstvovosti hlasov, poézia a magia
ustupujd znacne do tzadia v pro-
spech racionélnej a konstruktivnej
vizie. Ani Cageove diela Dream
a In a Landscape, plné ocarujicej
harmonickej jednoduchosti a prie-
zraénych melodickych linii, nezneju
presvedcivo, najma diskant sa topi
vo fadnom zvukovom obale a trochu
mechanickom prevedeni. Rozpacity
dojem ciastocne vylepSuje zauji-
mava, meditativna skladba Scotta
Wollschlegera Music Without Meta-
phor. 1li¢ si vsak nechal prekvapivi
ceresnicku na zaver, v ktorom na-
koniec predsa len ,vysiel s farbou
von" a dovtedy absentujtice prvky
tonovej kultary a farebnosti poslu-
chacovi pontkol. V skladbe Palais
de Mari Mortona Feldmana, vyse
dvadsatminutovej kompozicii z roku
1986, interpret predvadza svoje
hracske schopnosti asi najpresvedci-
vejsie. Rozsiahle plochy Feldmano-
vych opustenych bezitesnych akor-
dov, ktoré obcas prekvapia tonalnym
nadychom, znejti v ¢arovnom,
ospanlivom opare a lli¢ovi sa tu po-
darilo iluziu transcendentna vystizne
naplnit. Jeho aspech mozno tkvie
préave v emocionalnej zdrzanlivosti,
odstupe a snahe o nekomplikova-
nost. Napriek mierne $pekulativnej
dramaturgii albumu, snahe bookletu
o trochu tazkopadne prepajanie
transcendentalnych prvkov v dielach
uvedenych autorov i kolisavej kvalite
interpretacie, CD stoji za vypocutie,
najma kvoli Feldmanovi, ktory sa
nahréva zriedkavo.

Peter KATINA

el

OWL Trio
Losen Records 2013
distriblcia Hevhetia

Norske vydavatelstvo Losen Records
prinasa skutocni lahddku v podobe
komorného jazzového tria OWL (Lage
Lund - gitara, Will Vinson - saxofon,
Orlando le Fleming - kontrabas).
VSetci traja hraci patria k prominent-
nym postavam newyorskej progresiv-
nej jazzovej scény, v tomto projekte sa
vsak ukazuju v decentnejSom svetle.
Norsky gitarista Lage Lund zacal po
vitazstve na Medzinarodnej sutazi The-
loniousa Monka v roku 2005 systema-
ticky budovat hviezdnu kariéru a stal
sa jednym z najvyraznejsich jazzovych
gitaristov sucasnosti. Jeho prinos
spociva v technickej brilancii, prepra-
covanej harmonickej hre nadvazujticej
na koncept Kurta Rosenwinkela i vo
zvukovej lyrickosti odkazujlicej na Jima
Halla. Aj Angli¢ania Vinson i le Fleming
sa tspesne etablovali na newyorskej
scéne. Posobenie so slavnymi hra¢mi
ako Gonzalo Rubalcaba, Antonio San-
chez, Jonathan Kreisberg, ¢i Branford
Marsalis, ale aj nahravanie vlastnych
albumov im otvorilo brany celosvetovej
popularity. K vzniku tria OWL sa viaze
zaujimavy pribeh: producent a fotograf
Jimmy Katz pri fotografovani Pata
Methenyho na projekt Orchestrion
objavil akusticky pozoruhodny priestor
opusteného brooklynského kostola.
Zaujaty neobycajnym zvukom oslovil
hracov, ktori sa dobre poznali, no

v takomto zloZeni predtym nehrali.
Trio bez zdihavych priprav vyprodu-
kovalo obdivuhodny debut. Je zloZeny
prevazne zo Standardov a troch volne
improvizovanych skladieb. Z CD
doslova srsia spontannost, dokonala
sthra a kreativita, vysledok atmosférou
pripomina komorn intimitu nahravok
Paula Desmonda s Jimom Hallom zo
60. rokov. Skvelo swingujtice skladby

s nadhernym spevnym saxofénom Wil-
la Vinsona ako Morning Glory (Duke
Ellington), Dear Lord (John Coltrane)
¢i From this Moment on (Cole Porter)
st naozajstnymi klenotmi albumu.
Standardy / Should Care a Yesterdays
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zasa vynikaji neobycajnym polyrytmic-
kym spracovanim. Pévodna skladba
Churchgoing zaujme hypnotizujticou
minimalistickou témou a naslednymi
kontrapunktickymi vrstvami. Gitarové
s6la i harmonické Struktury Lageho
Lunda doslova vyrazaja dych. Abso-
litna hudobné, zvukova, rytmicka ako
aj improvizacna dokonalost kazdého
momentu albumu, ktory OWL trio
nahralo nazZivo bez strihu, zvacsa ako
prvy ¢i druhy take, svedéi o neoby-
Cajnej vyspelosti hracov. Vynikajuce
CD urcite potesi priaznivcov kvalitné-
ho jazzového mainstreamu.

Miroslav ZAHRADNIK

douBt

«Mercy, Pity, Peace
& Love"
douBT/MoonJune
records 2012
distriblcia Hevhetia

Najprogresivnejsia kapela new-
yorského vydavatelstva MoonJune
records - douBt prichadza po tspes-
nom uvedeni debutového CD Never
pet a burning dog (2010) s novou
nahravkou Mercy, Pity, Peace

& Love. Nazov albumu je odvodeny
zilustrovanej zbierky basni Songs of
Innocence and Experience (1789)
béasnika, maliara, grafika a mystika
Williama Blakea. Titul sa dockal
mnohych zhudobneni (Benjamin
Britten, Ralph Vaughan Williams,
John Tavener) a svoju mimohudobnu
rodna formécia douBt.

Belgicky gitarista a skladatel al-
ternativnej hudby Michel Delville
(gitara, gitarovy syntetizér, sample),
American Tony Bianco (bicie, sek-
vencer) a Brit Alex Maguire (klavesy,
sekvencer) medzi svoje Zanrové
vzory zaraduju celd plejadu hudob-
nych ikon 20. storocia (Jimi Hendrix,
Terje Rypdal, King Crimson, Stevie
Wonder i Igor Stravinskij a Olivier
Messiaen).

Stylovy odkaz psychedelickej progres
rockovej britskej scény 70. rokov, ako
aj legendy jazz fusion - kapely Soft
Machine - experimentalnych jazzroc-
kovych projektov Tonyho Williamsa
(Lifetime), ¢i Davisovho elektrického
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obdobia, cizeluje tvorbu douBt do
sviezej a modernej fuzie jazzu, rocku
a elektroniky. Zvukovo mimoriadne
zaujimavé trio na CD predstavuje

13 skladieb z autorskej dielne Delvil-
le - Maguire - Bianco, medzi ktorymi
mozno néjst aj cover verziu Hendri-
xovej Purple Haze.

Uvodnou skladbou There Is A War
Goin On s prihovorom amerického
senatora Bernieho Saundersa na
pozadi hammondorganového riffu

sa douBt dotykaju globalnych po-
litickych problémov. Skladby Jalal

a Mercury s groovovym rytmom

a ostinatnym klavesovym motivom

v §tyle funky jazzového tria Medeski
Martin & Wood vytvaraju vzdusny
priestor pre improvizacie a zaujimavé
multivrstvové zvukové plochy. Ener-
gicka a vybusna No More Quarrel
With The Devil znézorfiuje avant-
gardnu zvukovu stranku projektu
douBt. Medzi vyrazovo exponované
skladby patri aj Rising Upon Clouds
vyjadrujtica atmosféru vzniku barky
v tazkych mracnéach. Zaujimavym
hudobnym odrazom Blakeove;j este-
tiky je titulna Mercy, Pity, Peace &
Love. V skladbe The Human Abstract
mdZeme sledovat tri samostatné linie
v roznych tempach. Azda najputa-
vejSim je progresivne spracovanie
Purple Haze, v ktorej kapela rozklada
harmonicky zaklad piesne a Michel
Delville dokazuje, ze Hendrixov gi-
tarovy odkaz je aj po takmer Siestich
desatrociach stale aktualny. Harmo-

nickym aj vyrazovym odlahcenim
albumu je krasna sofistikovana soul
jazzova balada The Invitation. Pozo-
ruhodne muzikalnym, v $tidiu nazivo
zaznamenanym skibenim $irokého
zaberu hudobnych aj mimohudob-
nych vplyvov do kompaktného celku
kapela douBt opit o kiisok posunula
hranice fazie progresivneho rocku
amoderného jazzu.

Miroslav ZAHRADNIK

Giuseppe Verdi

Don Carlo

J. Kaufmann, A. Harte-
ros, M. Salminen

T. Hampson, E. Semen-
chuk, E. Halfvarson

R. Lloyd, M. Celeng,

S. Guo, B. Bernheim
Wiener Philharmoniker,
A. Pappano, P. Stein
DVD Sony Classical 2014
distribdcia DIVYD

KEITH JARRETT
CHARLIE HADEN

Verdi sa vo svojom najobsiahlejSom
diele, patdejstvovej opere Don
Carlo, priblizil vel'kej franctzskej
opere. Franctizske libreto,
spracované podla dramy Friedricha
Schillera, predostiera pribeh
milostného vztahu kralovnej
Alzbety a Spanielskeho infanta
Carlosa na pochmtrnom pozadi
vlady Filipa Il. Aridézne miesta opery
sa blizia k dramatickému monolégu,
vyrazny orchester je rovnocennym
partnerom spevakov.

Verdi v tejto opere smeruje k idealu
hudobnej dramy, najma skvelymi
monolégmi a prekomponovanymi
scénami. K dielu sa velakrat vratil,
Skrtal i pridaval, usilovne hladajic
idealny tvar. Opera sa zmenila

aj prekladom do talianciny, ¢o
skladatela primélo k viacerym
detailnym zmenam. Verdiho tporny
tvorivy zapas dokazuje i skuto¢nost,
Ze vzniklo celkovo az sedem

verzii diela. Divadla sa sice ob¢as
vracaju k franciizskej povodine,
pravdepodobne najlegitimnejSou

sa vSak javi posledna, tzv.

milanska verzia, i ked niekedy
(dejovo nelogicky) sa uvadza ako
Stvordejstvova.

Inscenatori predstavenia sa

na minuloronom opernom
festivale v Salzburgu rozhodli

pre kompletnti milansku verziu.
Hudobného nastudovania sa ujal
$éf Royal Opera House Covent
Garden, dirigent Antonio Pappano,

DIVYD s.r.0.
predajiia Hummel Music
Klobuénicka 2, 81102 Bratislava

ktory neostal svojej povesti ni¢
dlZny. Predstavil Verdiho dielo

v celej jeho krése, dramatickosti

a monumentalnosti a priviedol
Viedenskych filharmonikov, zbor

i sélistov k maximalnemu vykonu.
Dirigent sa okrem vynikajiceho
orchestra mohol opriet aj o plejadu
$pickovych spevakov. V postave
Dona Carlosa sa predstavila
najvacsia hviezda predstavenia,
tenorista Jonas Kaufmann, ktory
spevacky viac-menej naplinil
ocakavania, i ked'trocha bojoval

s vysokou polohou. Po vietkych
strankach vyborne disponovany
Thomas Hampson bol idealnym
markizom de Posa. ZlozZitd postavu
krutého a nestastného krala

Filipa Il. stvarnil jednoduchymi,
striedmymi, ale o to tcinnejsimi
prostriedkami a krasnym

zrelym basom Matti Salminen.
Ako kralovna Alzbeta skor
vizualne zapdsobila sopranistka
Anja Harteros, po spevackej
stranke mierne bezvyrazna

a s problematickou talianskou
vyslovnostou. Silné momenty
pripravila vynikajica Semencukova
v exponovanej dramatickej
postave princeznej Eboli. Velky
priestor inscenacnych moznosti
opery prakticky vobec nevyuzil
reZisér Peter Stein. Na velmi
jednoduchej ilustrativnej scéne
prezentuji postavy v pésobivych
historizujucich kostymoch tragicky




dej popisne a bez zvlastnej invencie.
Kresba jednotlivych postav posobi
miestami naivne, herecké akcie sa
odvijaju od prirodzenych hereckych
dispozicii jednotlivych spevakov
a ¢asto sa pohybujt na dGrovni
zatinania pésti, rozhadzovania
ruk a gulania oci. Niektoré miesta
posobia aZ priam bezradne, ak nie
priam komicky (scéna autodafé),
v javiskovom obraze prevlada
statickost. Vizualna stranka
predstavenia je skor retro vyletom
0 30 rokov spét, nez sicasnym
opernym divadlom. Hudobné
nastudovanie a spevacke vykony,
aZ na drobné vyhrady, patria
k absolttnej svetovej Spicke.

Jozef CERVENKA

Zaklady interpretacie
huslovej hudby

v rokoch 1650-1750
Peter Zajicek

Music Forum 2013

Vydanie knihy Petra Zajicka
stimulovala spolupraca

viedenskej Universitat fiir Musik
und darstellende Kunst a HTF
VSMU v Bratislave v ramci
projektu Accentus musicalis, ktory
prebiehal v rokoch 2007-2013

s ciefom podporit vyskum

a Sirenie hudby 15.-18. storocia

v stredoeurépskom regione.

Uz z obsahovej Struktury je vSak
zrejmé, Ze kvalitativna droven textu
zameraného na tedriu interpretacie,
sa formovala v dlhodobom

procese Studia a praktického
overovania teoreticky fundovanym

i prakticky disponovanym

umelcom $pecializovanym na stard
hudbu. Terén, v ktorom sa autor
pohybuje, a kam prostrednictvom
chronologicky zoradenych
dobovych metodik vtahuje i Citatela,
je svetom hudby sprostredkovanym
médiom notového zapisu (pre
interpreta) a fenoménom

znenia (pre posluchaca), ktoré
oboznamuju ¢itatela s hudobnou
praxou minulosti. Vyber obdobia

nie je nahodny. V rokoch
1650-1750 dochéadza k rozvoju
husli, techniky hry a vzniku
zasadnych kompozicii pre tento
nastroj, a to vdaka synergickému
efektu v praci nastrojarov,
interpretov i skladatelov. Autor si
tento fenomén vsima v kontexte
$pecifik dominujucich narodnych
Stylov (Taliansko, Anglicko,
Nemecko, Franctzsko), sleduje
vznik a rozvoj charakteristickych
druhov a foriem, zaobera sa
problémami technickej a vyrazovej
idiomatiky v prepojeni s virtuozitou,
ale i hudobnoestetickymi otazkami,
ako pochopenie rétorickych figur
a afektova teéria. Komplexnost

a obcasna obsahova, pripadne
terminologicka fluktuacia v texte
mozu byt v niektorych okamihoch
matuce, no od 3. kapitoly (Hudba
a jej vyraz) nie je problémom pre
praktického hudobnika (aj vdaka
pocetnym notovym ukazkam) sa

v texte zorientovat: Styl je chapany
ako funkcia vyrazu. Od str. 42

je obsah knihy zamerany na
systematické pojednanie viacerych
metodik huslovej hry. Zvlastne
miesto v texte ma 5. kapitola, ktora
sa venuje franctizskym tancom. Jej
zaradenie je z hladiska logiky textu
trochu problematické, vo vztahu
k obsahu vSak nepochybne prinosné.
Po 6. kapitolu postupuje text od
vseobecného ku konkrétnemu, od
7. kapitoly sa niektoré problémy
v knihe objavuju znovu, avSak na
novej kvalitativnej rovine, paralelne
s dejinnym vyvojom. Tato Cast
knihy je uZ vyslovene orientovana
na Citatela - inStrumentalistu,
pre ktorého predstavuje azda
najcennejsi prinos. Zavere¢na
9. kapitola sumarizuje Specifika
umeleckej interpretacie starej
hudby. Praca, ktora je vysledkom
spojenia empirie a poznania, navyse
vyrasta z praxe reSpektovanej
umeleckej osobnosti, je ojedinelym
obohatenim odbornej literatary na
Slovensku.

Ingeborg SISKOVA
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noty z celého sveta

Pontkame:

o notové materidly vietkych Zénrov z éeskych i zahraniénych

vydavatelstiev

» niekolko fisfc titulov priamo v nasej predaini
» monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikacie

e notovy papier

¢ $pecializované hudobné éasopisy

» starsie notové materidly v hudobnom antikvaridte

* zasielanie objednanych titulov na dobierku (zésielkovd sluzbu)
o internetovy obchod s ponukou viac ako 300 000 fitulov

o kompletny servis pri objednévani nét pre organizécie aij

jednoflivcov

www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz

e Ofvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin
o Telefon: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

e e-mail: hudobniny@barvic-novoiny.cz

o knihkupectvi Barvié a Novotny, Ceskd 13, 602 00 Brno

Tesime sa na vasu navitevu v predajni,
alebo na nasich internetovych stréankach.
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FORLUM

HUDOBNINY, NOTY,
CD &LP & DVD

klasicka hudba & jazz & world
music & alternativa
www.noty.sk

MUSIC FORUM v.o.s.
Na visku 1

811 01 Bratislava

tel.: 02 /5443 0998
mobil: + 421 908 709 895

L

Vitonis\fivaldi

Michael Talbot: Antonio Vivaldi
Legendarna monografia
britského muzikoléga Michaela
Talbota teraz k dispozicii

v ¢eskom preklade. Vysehrad
2014, 272s.

Leos Janacek: Osud/Klavirny vytah
Prva kriticka edicia opery
porovnavajtica vsetky zachované
pramene a editovana na zaklade
Janackom autorizovanej kopie.
CZ/DE/EN tvod popisujuci
genézu diela. Barenreiter 2014.

Larry Hallar: French Music for
Accordion

25 nenapodobitelinych diel pre
akordedn mapuijucich historiu
tohto nastroja a tvorbu pre
neho z prostredia ulic Pariza.
Vydavatelstvo Mel Bay/USA.
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KAM / KEDY

Slovenska filharménia

Ut 10. 6.

Mala sala SF, 19.00

M. Stahel, barokové violoncelo

J. Kirchner, sopran

1. Davidovics, teorba

S. Dinyés, cembalo, organ

Porpora, Caldara, Alborea, Bononcini,
Supriano, Reutter jr.

$t 12.6.- Pi 13.6.

Slovenska filnarménia, L. Svarovsky
B. Matousek, husle

Smetana, Martinti, Dvordk

So 21.6.

Dom sv. Martina, 17.00

SKO B. Warchala, E. Danel
Slovensky filharmonicky zbor,
J. Chabron

K. Jénas, sopran

L. Hilscherova, alt

R. Remeselnik, tenor

T. Selc, bas

Handel

Ut 24.6.

Malé sala SF, 19.00
Moyzesovo kvarteto
C. Sikula, flauta
Mozart, Grieg

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
paléci, 10.30

Ne 8.6.

Kontrabasové kvarteto BASS BAND
J. Krigovsky, kontrabas

J. Prievoznik, kontrabas

M. Podolsky, kontrabas

J. Borza, kontrabas

Pastirik, Borza, Comendant, Paltich,
Jas, Jaros, Krak, Bottesini

Ne 15. 6.

B. Kovics, viola

J. Luptacik, klarinet

M. Nagyova, klavir
Mozart, Bruch, Schumann

Ne 22.6.
K. Mihalov, klavir
Ben-Chaim, Boros, Chopin

Ne 30.6.

1. Cernecka, klavir

F. Pergler, klavir

Kardos, Hatrik, Krska, Kupkovi¢

Statny komorny
orchester Zilina

St 19.6.

Zaverecny koncert 40. sezony
SKO, M. Katz

M. Lapsansky, klavir

Mozart, Cajkovskij,

KoSice

Statna filharménia Kosice

St 12.6.

StK, O. Tajovsky

Z.Vontorcikova, klavir

M. Chudada, klavir

L. Lovisakova, flauta

M. Velas, hoboj

S. Masaryk, tribka

Miadi mladym - umelci vedcom
Mozart, Chopin, Mougquet, Krommer,
Bohme

40

i 8t 19.6.

: Zaverecny koncert 45. sezény
: Verejna generalka, 9.30

: Stretnutie s hudbou, 18.00

: K, Z. Miiller

: V. Veverka, hoboj

i K. Englichov, harfa

i Mozart, Beethoven

: 8t 26.6.

i Hudba medzi ludmi

i AUPARK Kogice, 16.00
¢ K, Z. Milller

: Bizet, Cajkovskij

Infoservis Oddelenia

: dokumentacie a informatiky

Zahranicné festivaly

i Medzinarodny operny festival

i Smetanova Litomysl 2014
:113.6.-6.7.2014

: Litomysl, Ceska republika

i Podujatie v ramci Roka ¢eskej hudby
i 2014.

¢ Info: www.smetanovalitomysl.cz

i Svetové zborové hry Riga 2014
$90.-19.7.2014

! Riga, Loty$sko

i Suastou je zborova sutaZ v roznych

i kategoriach, projekt festivalovy zbor,

¢ workshopy a seminére, spoloéné

¢ koncerty zborov z roznych krajin sveta
i adalsie.

¢ Info: www.worldchoirgames.com,

i www.riga2014.org

i Eurépsky festival sakralnej hudby

i Schwibisch Gmiind 2014
:16.7.-10.8.2014

i Schwabisch Gmiind

¢ Stcastou je skladatelské stitaz sicas-
¢ nej sakralnej hudby na tému festivalu
¢ vroku 2014 ,Paradies” (Raj), uréena
¢ pre chlapcensky a cappella zbor

: (SATB).

Info: www.kirchenmusik-festival.de

¢ Festival komornej hudby Kuhmo
: 2014

§13.-26.7.2014

¢ Kuhmo, Finsko

{ Info: www.kuhmofestival fi

i Helsinsky festival 2014

i 15.-31.8.2014

¢ Helsinky, Finsko

Najvacsi festival umenia vo Finsku.
: Info: www.helsinkifestival.fi

Lahti Sibelius Festival 2014
: 4.-7.9.2014

: Lahti, Finsko

¢ Info: www.sinfonialahti.fi

i Operny festival Savonlinna 2014
:4.7.-2.8.2014

: Savonlinna, Finsko

¢ Info: www.operafestival.fi

¢ Innsbrucker Festwochen 2014
$15.7,22.7,,29.7,5.8.2014
i (koncerty na Zamku Ambras)

i 12.-31.8. 2014 (Innsbrucksky
i festival starej hudby)

¢ Info: www.altemusik.at

{ Festival zvukového umenia Bonn

i Hoeren 2014

112.-22.6.2014

i Bonn, Nemecko

¢ Festival urban sound art, sympézium
i s workshopmi pre Studentov archi-

i tektary, hudby a zvukového umenia,
¢ zvukové instalacie a uvedenie velkej

i mestskej symfonie v centre Bonnu.

¢ Info: www.beethovenstiftung-bonn.
i de, www.bonnhoeren.de

Salzburger Festspiele 2014
:18.7.-31.8.2014

: Salzburg, Rakisko

: Info: www.salzburgerfestspiele.at

Bl Zahraniéné sataze

{ Medzinarodna huslova stita

: Jeunesses Musicales , Dinu Lipatti”
: Bukurest 2015

i 16.-23.5.2015

¢ Bukurest, Rumunsko

i Vekovy limit: do 14 rokov, od 14-18
: rokov, od 18-30 rokov

¢ Vstupny poplatok: 100 EUR

i Uzavierka: 1. 3. 2015

¢ Info: office@jmEvents.ro,

i www.,jmEvents.ro

i Medzinarodna hudobna suitaz Geor-
i ge Enescu Bukurest 2014

i 8.-27.9.2014

¢ Bukurest, Rumunsko

i Kategoria: klavir, husle, violoncelo,
i skladba

¢ Vekovy limit: nar. po 1. 8. 1980

i Vstupny poplatok: 100 EUR - klavir,
i husle, violonéelo, 50 EUR - skladba
i Uzavierka: 1.7.2014

i Info: artexim@rdslink.ro,

¢ www.festivalenescu.ro

i Medzinérodn4 skladatelské sutaz

i Sofia 2014

i Sofia, Bulharsko

i bez vekového obmedzenia

i Uzavierka: 20. 6. 2014

i Kategoria: skladba pre slacikovy

i orchester (do 14 hracov) s alebo bez
i sola slacikov v neobarokovom style

i Podmienky suitae: trvanie skladby

¢ 10-15 min., ktora doteraz nebola

i uvedend, publikovana alebo nahrana
i Vitazné skladby uvedie Sofia Soloists
¢ Chamber Orchestra v ramci Slavnost-
i ného ceremonialu v oktobri 2014.

¢ Info: www.oki-krasnoselo.com,
www.sofiasoloists.com

¢ Franz Schubert a Hudba Moderny 2015
: 4.-12.2.2015

i Graz, Rakiisko

i Medzinarodna interpretacna siitaz

¢ Vekovy limit: nar. po 12. 2. 1979

i Uzavierka: 5. 10. 2014

Kategorie: duo pre spev a klavir / trio
i pre klavir, husle a violonéelo / slaciko-
i vé kvarteto

¢ Info: franz.schubert@kug.ac.at,

: http://schubert.kug.ac.at

Medzinarodny festival a siitaz hu-

: dobnych osobnosti Tansman 2014

i 27.-30.9.2014 (1. kolo), 21.11.

: 2014 (finalové kolo), kond sa v ramci
: festivalu Tansman 2014 (14. - 28.

: 11.2014)

i LodZ, Polsko

i bez vekového obmedzenia

: Poplatok: 60 EUR

¢ Uzdvierka: 5.9.2014

i Kategoria: skladba pre orchester

i as6lovy nastroj alebo spev (od 14

i nastrojov), trvanie 10-20 min. Festival
i asutaZ venovana skladatelovi a kla-

i viristovi Aleksandrovi Tansmanovi

i (1897-1986).

¢ Info: wendland@tansman.lodz.pl,

i www.tansman.lodz.pl

i Medzindrodna skladatelska sutaz

i afestival Pablo Casals 2015

i 11.4. 2015 (svetova premiéra vitaz-

i nych skladieb)

i Prades, Franctizsko

¢ Vekovy limit: nar. po 11. 4. 1975

i Uzéavierka: 2. 11. 2014

i Kategoria: skladba pre komorny stbor

i (3-6 hradov, husle, viola, violonéelo - po-
i vinné, flauta, klarinet, hoboj, fagot, lesny
¢ roh, klavir), trvanie skladby cca 15 min,

¢ nesmie byt uvedend pred 11. 4. 2015

Info: festival.prades@wanadoo.fr,
: www.prades-festival-casals.com

H Majstrovskeé kurzy

Medzinarodné majstrovské kurzy

: afestival Marianske hudobné leto

: 9.-16.8.2014,

i Marianka Majstrovské kurzy: flauta,

i husle, generélbas

¢ Junior kurzy: flauta, husle, klavir

i Lektori: Karl-Heinz Schiitz, Robert

¢ Wolf, Marcela Lechtova, Dalibor Kar-
i vay, Anna Gutowska, Miklés Albert,

i Daniel Overly, Petra Pogady

Bratislava festivaly

Ut 17.6.

Koncert Stradivari - v ramci
festivalu Dolce vitaj

Dém sv. Martina, 19.00
Sinfonietta Bratislava, P. Bogacz, ml.
D. Karvay, husle (A. Stradivari
1699 Leopold Auer)

P. Bogacz, ml., husle (A. H. Amati
1619)

P. Baran, violoncelo (L. Amici)

F. Slezak, husle (M. Osia)
Zeljenka, Albinoni, J. S. Bach,
Vivaldi, Paganini, Benda, Bartok

Bratislavsky organovy festival
2014

Czech-o-Slovak Edition

3. roénik medzinarodného
festivalu

13.-20.7.2014

Ne 13.7.

BOF GRAND RECITAL
Velké koncertné $tidio SRo,
17.00

P. Kohout, organ

J. S. Bach, Kummer, Klicka,
Brahms, Dvorak

Ut 15.7.

BOF RISING STARS

Laureati Prazského jara 2013
Hudobna sief Bratislavského
hradu, 17.00

P. Svoboda, organ

K. Javiirkova, lesny roh
Telemann, J. S. Bach, Messiaen,
Janacek, Kaucky, Krenek

St 17.7.

B+A+C+H

Hudobna siei Bratislavského
hradu, 17.00

M. Vrabel, organ

J. S. Bach, Bernath, Sokola

Ne 20.7.

CROSS OVER ORGAN with
ANDRE] SEBAN

Velké koncertné tidio SRo,
17.00

M. Strbak, organ

A. Seban, elektricka gitara, organ,
spev.

M. Fedor, bicie nastroje

L. Novosedlikovd, bicie, perkusie
Borzik, Seban, J. S. Bach

Bratislavsky chlapcensky zbor
pozyva vsetkych chlapcov vo veku
7-9 rokov na konkurz.

Termin: 17.-20. 7. 2014 medzi
16.00-18.00, Nova budova SND
(sluzobny vchod)

Treba si pripravit jednu pesnicku!
Info: www.bchz.sk
www.facebook.com/boyschoir

hudobnijzivet

£ Uzdvierka prihlasok: 1.7. 2014
: Info: www.masterclass-cefmac.
i com/sk/

§ Letna jazzova dielita 2014

: 30.6.-4.7.2014,

i Konzervatérium Bratislava

¢ Lektori: Karel Rzicka (USA/CZ) -

¢ saxofén, Michal Bugala (SK) - gitara,
i Pavel Wiosok (USA/CZ) - klavir,

i harménia, Robert Balzar (CZ) - bas-
i gitara, kontrabas, Daniel Cacija (HR)
i - spev, Peter Solarik (SK) - bicie

¢ Poplatok: 79 E

i Uzavierka prihlasok: 23. 6. 2014

i Kontakt: sjs@gti.sk

New Sounds from Slovakia
Porgy & Bess, Riemergasse 11,
Vieden, Rakusko

St 5.6.

M. Pala, husle

Haasz, Lejava, Irsai, Strindberg,
Schnittke

Pi 6. 6.

M. Pala, viola

Szeghy, Demo¢, Godar, Lejava,
Korvits, Sciarrino

So 7.6.

Quasars Ensemble, I. Buffa

M. Pala, husle

E. Suskova, sopran
Albrecht/Buffa, A. Moyzes/Buffa,
Zeljenka, Buffa

Po 9.6.

D. Karvay, husle

D. Buranovsky, klavir

Suchori, L. Burlas, Bazlik, Doman-
sky, Irsai, Ravel

Ut 10. 6.

Intergalactic Joystick Evergreen
Orchestra, R. Rudolf

Rudolf, M. Burlas, Sabo, Novo-
sedlikova, Zavarsky, Wiedermann

Po 16. 6.

B. Lenko, akordeon

Machajdik, Zagar, Ligeti, IrSai,
Kupkovi¢, Schmidt, Lenko, Zorn

Ut 17.6.

M. Skuta, klavir

Kolman, Cekovska, Krajci, Piacek,
Benes

Po 23.6.

Melos Ethos Ensemble, Ch. Min
Jaro, Shmurak, Graffinger, Slezak,
Cekovska

St 26. 6.

Jazz Session ,Go East”
P. Kienberger, klavir

L. Sramek, klavir

R. Tariska, altsaxofon
D. Hodek, bicie nastroje

Po 30.6.

M. Skuta, klavir

M. Piacek, flauta

Darmstadt Acoustic Breakcore

Tvoje Jazzrovinky

612014
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OPERNA CAST

Nedela 22. 6. 2014 0 20.00 h Nadvorie Zvolenského zamku

V 4

Statna opera ;
G. Bizet: LOVCI PERAL PREMIERA!
Hudobné nastudovanie a dirigent: Igor Bulla, rézia: Andrea Hlinkova

Michaela Kustekova a. h. / Katarzyna Mackiewicz a. h., Duan Simo / Peter Maly a. h., Vstupné: |. miesto: 20,- €

Martin Popovié / Simon Svitok, Ivan Zvarik / Ondrej Mraz a. h Il. miesto: 15,- €

V 4

o ZAMOC

Utorok 24. 6. 2014 0 20.00 h Nadvorie Zvolenského zamku

Host festivalu: Janackova opera Narodniho divadla Brno

6. Donizetti: MARIA DI ROHAN S A

- prvé uvedenie na Slovensku IL. miesto: 15.- €
Dirigent: Ondrej Olos, réZia: Barbara Klimo ’
V hlavnych tlohach: LUBIGA VARGIGOVA, VERONIKA HAJNOVA, JOSE MANUEL, JAKUB KETTNER

Stvrtok 26. 6. 2014 0 18.00 h Kralovska sien
MLADOST NA ZAMKU
Koncert mladych interpretov vokélneho umenia venovany 150. vyrociu narodenia Pietra Mascagniho, Vstupne: 6,- €

autora slavnej Sedliackej cti.

XLI

Piatok 27. 6. 2014 0 20.00 h Nadvorie Zvolenského zamku
Statna opera
G. Rossini: TANCREDI SLOVENSKA PREMIERA!
(koncertné uvedenie opery)
Hudobné nastudovanie a dirigent: Marian Vach, zbormajsterka: Iveta Popovigova Vstupne: |. miesto: 15,-€
V hlavnych lohach: JANA KURUCOVA, MARIOLA CANTARERO, DAVID ALEGRET Il. miesto: 10.- €

(Spanielsko), TOMAS SELC

Sobota 28. 6. 2014 0 20.00 h Nadvorie Zvolenského zamku

Statna opera
G. Verdi: MAGBETH Vstupné: |. miesto: 20,- €

Dirigent: Marian Vach, réZia: Peter Gabor II. miesto: 15,- €
V hlavnych dlohach: IANO TAMAR, VITTORIO VITELLI (Taliansko), LUDOVIT LUDHA, JOZEF BENGI

@narkfza
5 FINANCNOU PODPOROU
MIMISTERSTWVA KULTURY %

SLOVEMSKE | REPUBLIKY =

ez

7, M , > - ’ . ngladna a predpredaj vstupeniek:
=/, latrece Stétna opera, Narodna 11, Banské Bystrica, Po, St, Pia: 13.00 — 16.00 h, Ut, St: 13.00 - 17.00 h

a 1 hodinu pred zaciatkom predstaveni na Zvolenskom zamku, e-mail: rezervacie@stateopera.sk
Tel.: 048 / 245 71 20, -23, -24,- 25, 0908 324 163, 0907 808 871, 0918 971 465, www.stateopera.sk

Permanentka opernej ¢asti ZHZ |. miesto (IV. — X. rad) 56,70 € Zmena programu vyhradena!




